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प्रस्तुत शोघप्रबन्‍्ध मेरे जम रुव उत्साह का प्रतिफठ है । आारम्म 
से ही साहित्यिक तमिरूचि होने के का रण स्नातकोचर उत्तराद्ध में मेंने साहित्य- 
वी का विशिष्ट विद्यय के रुप में चयन किया । साहित्य के साथ-साथ मेरी 
साहित्य-ज्ञास्त्र में मी रूचि थी । अतः यही काएण् है कि मुपेंद “प्रतापलड- 
यशोभुष्यणा का समीक्षाात्मक अध्ययन' मनोदुकुठ विष्वथ पर शौघ-कार्य करने का 
सौभाग्य प्राप्त इुंजा | 


प्रतापसड़यशीभृष्वण्ण काव्यशास्त्रीय ग्रल्थ है । इस ग्रन्थ के नाम 
यथा प्रतापरूड़यशौमृष्ण्ण अथवा प्रतापर्द्रीययू से यह ज्ञात नहीं हो पाता 
'कि यह गुन्थ किस फ्रूति का है | प्रस्तुत ग्रन्थ मे अाबाये विधानाथ ने काव्य- 
शास्त्रीय सिद्धा न्तों के प्रतिपादन के साथ-साथ अपने आजयबाता प्रतापसड़ द्वितीय 
का गुणानान किया है । छौकिक सस्‍्कृत साहित्य में प्रारम्मिक युग से हीं हमें कुछ 
कवियों के द्वारा रचित काव्य में अपने आाश्यदातातों का सुणणगान डृष्टिगत होता 
है । हडाबरित आदि ग्रन्थ हसी कोटि के हैं । सम्मवतः इन्हीं ग्रन्थों से फ्रावित 
होकर काव्यशास्त्र के देतज से यशोमषणा परम्परा का जआाउिसावि हुआ आर काव्य- 
शास्त्रियों भे काव्यशास्त्रीय तत्वों के उदाहरण में अपने आश्यदाताओं के प्रशशापरक _ 
प्धों का निर्माण किया | 


का व्यज्ञास्त्र के देता में विधाथर कृत स्‍्कावढि ( १४ वीं शताव्दी ) 

यशीमञअणा शेछी पर लिखा गया प्रथम ग्रन्थ है । हसके अमन्तर विधानाथ में 
प्रतापलड्रयशीभमष्वणा गुन्ध को रचना की जिसमें गुस्थ का अभिधान सी अपने 

बदाता के नाम के आधार पर रखा । आश्जुमिक डुग में विजेष्यातः संस्कृत 
शास्त्र के देतज में यशोमुष्यण्य ड्न्धों की बहुछता डृष्टिगत होती है । हस काछ में 
अन्य मारतीय माष्यातों केसे हिन्दी हत्यादि में मी शिवशाजमण्यणा आदि 
यशोमृष्मणा ग्रन्थों की रचना हुई । इस काछ के संस्कृत का व्यशास्त्रीय यशोमुअण्य 
गुन्थों को बार भावों में बाटा जा सकता है -- ६- कुछ जाचायोँ ने अपने 











(ख) 


का व्यशास्त्रीय ग्रन्थों के नाम जाश्यदाताओं के नाम पर रसे हैं और समस्त 

उदार एण्गों सें उपने आश्यदाताजों के ही गुण्यों की प्रश्सा की है जेस -- 

: विधानाध विरचित प्रतापरूद्रयशशौमब्यण्य, तरसिह 'विरचित नशणराज- 

. यज्ञीमृष्वणा जआाडि | २- कुछ जाचायाँ ने अपने का व्यज्ञास्त्रीथ गन्‍्थ के समस्त 
उदाहएण्ाों में अपने वाश्यदाताओं की गुण्णप्रज्लाता तो की, किन्तु ग्रल्थ का नाम 
सामान्य ही रखा बेसे - देवशकरपुरो हित का उलकास्त“ज्ष्या, कल्याण सुब्रलण् 

कृत बहकाए कौस्तुम जादि | ३- कुछ जाचायोँ ने उपने ग्रन्थों के मात्र कुछ उदाहरणों 
में ही अपने आश्रयदातातों का गुणागान किया है जैसे - विश्वेश्वर पाण्डेय कृत 

अलका रपृक्ताव्ही जअादि | ४- कुछ जाचायाँ ने उदाहरणों में अपने जआराध्य देव 
अथवा गुहू की स्तुति को है | 





प्रतापछद्रयशीमणाणा में वियानाथ ने जिलिड-ग ( वल्मान 
तेहगाना' ) के काकतीय महपराज प्रतायरुड्देव द्वितीय, जो कि उनके आज्यदाता 
थे, की गोरवायथा का क्ीन किया हैं | इस ग्रन्थ में कुछ ६ अध्याय हैं जिन्हें 
प्रकरणा कहा गया' है । इन प्रकरण्यों में काव्य के विभिन्‍न अंगों, जिनमें नाट्य 
भी सम्मिलित है, के विद्यय में लिखा है । विधानाथ की कृति के मुख्य जाधार 
का व्य-फ्राश, जलड़ुन्का रसवैस्व, नाट्यशास्त्र, दशरुपक लथा' घरस्वतीकठाभरण्ण हैं। 
इस ग्रन्थ का उल्हेलनीय फा यह है कि तीसरे प्रकरणा में रूपक के मेदों की चर्चा 
करते समय उदाहरण्ण के रुप में प्रतापक्ड्रकल्थाणा नामक पंक्‍्लंकीय नाटक प्रस्तुत 
किया गया है । जिससे ग्र॒स्थकार के आाज्यदाता के बारे में बहुत सारी झबनाए 








प्रतापरुड्यशोमृष्यण्य का समीकायल्मक अध्ययन” इस शोघप्रबन्ध के 
बन्तीत प्रतापक्ड्रयशीमृदाण्य ग्रन्थ में प्रतिपादित खिद्दान्तों का तहनाल्मक विवेवन 
करने का प्रवास किया गया' है | मुल्थकाए ने इस गुन्श में अछग-अछग विधायों पर 
अलग -अछ॒ग पर्वाचायों का जाधथार लिया हे केसे कि गुणों के बारे में सोच का, 
के हज सिद्धा न्तों के बारे में वॉमिक-बनंबय 
गैघप्रबन्ध मे हम पर्वाचायों के मी 'सिद्वान्तों को दिखाने का प्रवात् 














(गभ? 


किया गया है, इन आजायाँ के अतिरिक्त बह आवश्यकता हुईं है वह अन्य 
आचारयाँ के मत का मी उल्हेख किया गया है | 


प्रस्तुत शोधप्रबन्ध मेरे सीमित ज्ञान एव सामथ्याजुसार विवेचित 
है | हसके सम्पन्न होने में समय-समय पर तवपने गु रूजनों का सार्गदशन तथा 
क्षीच्छुओ का सहयोग मिठता रहा है । इस सम्बन्ध में सबेप्रध्म ये अपने गुरूवर 
डा० अरेशबन्द्र पाण्डेय के प्रति कृतज़्ता ज्ञापित करना चाहती हुं, जिनकी 
अरण्गा से ही इस विष्यथ में मेरी रूचि जागृत हुईं तथा जिनके निर्देशन में 
ही यह कारय सम्पन्न हो स्ना । अपमे पर्मफाथ ब्री महया थी के प्रति 
अपनी अद्गवा व्यक्त करती हूं जिनके जाशीवाद से में यह का फा कर पाई ह । 
में हा० आनन्द कुमार श्रीवास्तव के प्रति मौ कृतज्ञता ज्ञापित करता चाहती हु 
जिन्होंने समय-समय पर अपने अमुल्य परामश से मुपेठ कृताथ किया । इनके 
व ति रक्त अपने समस्त फ्मिएगीय गुझरूबनों, परिवारीजनों, समस्त स्निग्थ 
सहयोगियों रुव॑ छुहंदों, जिनके आशोवांदों, उसकासनाजों रुवं प्रर्णाजों का 
सम्बठ इस काछ में मुमे* मिहता रहय है, उन सबकी में हृदय पे बाभारी हुं ओर 
उनके प्रति में हतार्दिक नमन करती हुं । प्रस्कुत शौघप्रवन्ध के छिलने में इहहाहयजाद 
विशेवविद्याछ्य, प्रयाग हिन्दी साहित्य सम्मेलन, आयैकन्था 'िए्री काठेब, 
हछाह बाद एव मारती मबन्‌/ बाद उुस्तकालयों तथा उनके वध्कारियों के प्रति 
में अपनी कृतज्ञता व्यक्त करती हं, जिनके सहयोग से मुमेद अनेकश! विभिन्‍न ग्रन्थों 
की उफाब्धि होतो रही है । 





इस शीच॒प्रबन्ध के कुशह टकणा हेतु श्री श्यामलाह तिवारी बी को 
मी में धन्यवाद देती हुं जिन्होंने सावबानी के साथ वदत्तचित्त हौकर शोघ-प्रबन्ध 
कें टकण्य का काये किया * किन्तु फिर मी टाहप प्रक़िया में वन्‍्क्रात विवजता 
के कारणा वो कुछ अद्भद्धियां रह गईं हों उनके किए में च्ाभा प्रा्थी हुं । शौच- 
अपस्य सम्बन्धी आन्तर या बाहय उमयकिध झुटियों के हिए में विनपश्र माव पे 
इाभा व्राथी हू । 


(घ)? 


मुमेद” यह शोध-प्रबन्ध फ करने में कुछ अपरिहाय काएण्गों से 
प्लिम्ब हुआ । फिर मी यदि हसमे विद्वद्‌ की को मेंरा जम साथैक प्रतीत 
हुता तो में समफुगी कि मेरा प्रयास वास्तव में सफछ रहा । इन शब्दों 
के साथ प्रस्तुत शौध-प्रबन्ध में अपने माता-पिता को सब्धित करती हैं | 





५१ 
व्डिणा या ल््त्शाईा 
( हरा मालवीय ) 


मार्च, १६६९५ 
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के प्रथ्मय अध्याय 9 
छु छे 
७ काव्यज्ञास्त्र को परम्परा 0 
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का व्यशा सत्र का हक 
प्रारम्भ के छगममग १४०० वर्षा तक साहित्यशास्त्र का केन्द्र कश्मीप 
उएाज्य था | हस्के फरचातु गुजरात का उनहिलपट्टन राज्य और पर्व का बहु"ग 
राज्य साहित्यिक प्रवत्तियों के कैन्द्र बन । किन्तु १३ वी-१४ वीं शताब्दी तक 
साहित्यिक प्रवतच्चियां का कैन्द्र दच्चिण मारत में फुच गया। दक्षिण मारत 
के बान्ध्र प्रदेश में उलडुन्कार सम्बन्धी जौ साहित्य फ्राश में जाया है उसमे 
विद्यानाथ के  फ्रापरूद्रशशीमृणाण ग्रन्थ का नाम सर्वार्पारि है | 


विद्यानाथ का स्लय - 


* प्रता पर द्रयशशोमष्यण्ण * ग्ुन्ध के फ्रोगता विद्यानाथ वाउगल के 
पाजा प्रापलूद्रदेव द्वितीय के जातय में थ | विद्यानाथ भ अपने ग्रन्थ मे इन्ही 
प्रतापछूद्र की प्रशस्ति में उद्धाण' दिय है | 


प्रता पर द्रदेव एक शेतिहासिक व्यक्तित्व है ॥ अत: इनके प्राज्याल 
कौ निर्धारित करने में कोई कठिनाई नहीं है । गाजा फ्रापफद़ के पिता का 
नाम महादिव तथा' माता का नाम मुन्सुडी जयवा सुम्महबा था । प्रताप्ठद्र 
काकतीय वश के राजा थे । काकलि देवी का मकत होम के काप्रणा हस वश कौ 
काकतीय कहते थे । त्रिलिग अववा आ-न्च्र प्रदेश के अन्तगेत एकशिठा उनकी 
गरजधा नी थी | फ्रापद्र द्वितीय १२६४ ई०७ में अपनी नानी हझूढ़ा म्बा के 
बाद सिंहासनाइठु हुए थे। फ्रापरूद़ की नानी फद्भाम्बा को उनके पिता 
गण पति ने तपनी उत्ता।'धघिकाउ्उिणी नियुक्त किया था तथा उन्हें घृछण जैसा 
नाम फूड़देव सी दिया था| काकतीयौ के यादवों तथा अन्य पाजबुलौं से जौ 
युद्धादि होते एृहें है उनके लिखित वर्णन से फ्रापरदड् का राज्याल १२६० से 
१३ २६ अथवा (र६१ से ११२३ है० निधाएिति होता है । हमके झशिछालेखों की 


ऋऑका+ पलक भधः अधि सक जा बडी: उनके फाकके जाह0 राधताः सत्य पक आधा+ भजा+ आता अं चदक्क ँ्ाकड पढ़कर कक 


१- दक्षिणाभारत का इतिहास - ढा७ के७ र० नौलकठशास्त्री, फ़ २२० 


तिथि १२६३ तथा १३१७ हैं० के मध्य है । सगछिंग ने १२६८-१३ १६ 'तिथिया 
दी हैं। सैव्ठ ने हस १२६४-६३२३ के मध्य तथा जशष्यागिरति शास्त्री ने १२६८- 
१३ १६ हं०0 के मध्य स्थिर किया है | 


प्रतापलडद्ठ द्वितीय काकतीय वश के बहुत ही प्रतापी राजा ये 
उन्होंने यादववज्ीय राजाओं को पराजित किया था तथा १३०३-४ और 
१३२९ ह० में प्रतापा”ठड़ द्वितीय ने मुस्छिम आकृमणां कौ मी विफल किया 
 था। ै५३९५७ है० में का्ची पर आधिफ्त्य स्थाप्ति किया | प्रसिद्र विजयनगर 
राज्य के संस्थाफ हरिहर और बुक्‍्का प्रताप ड़ छ्वतीय की सेवा में थे जौ कि 
१३२३ हैं० में मुफ्मानों द्वारा वाए्गल जीत लिये जाने पर कमम्पफ्छी चले जाये । 


वारगल के काकतीय संस्कृत तथा विभिन्‍न विधाजोँ में रचित संस्कृत 
साहित्य के बहुत बढ़े पोषक थे । राजनैतिक उचल-पुथछ ने काकतीय वश के 
राजाओं द्वारा साहित्य को जौ संरक्षण मिलता था उस पर कौई फ्राव नहीं 
डाढा । काकतीयौ ने संस्कृत एव तेलुगु साहित्य के उत्कर्षणाण में बहुत सहायता 
दी | फ्रतापरूद्र द्वितीय स्वय अच्छे लेखक थे । उन्होंने रक नीति-प्लस्तिका 
की रचना की थी । जिसके उद्धरण सयरचित सखुह स््तिसत्नाकर मैं मिलते है । 
इसी मीति-प्रस्तिका पर तेलुग की बद्धन नीति वाधघारित है। साहित है. 
के पौष्यक होने से कवियों और ढेखकौ को मी प्रतापरलद़ का आशय प्राप्त हुआ | 
विद्यानाथ जर अगस्त्य पद्धित जैसी व्मुतियां प्रतायरूड्र के दरबार में थीं । 
अगस्त्य पंडित चौशत्तर का व्यौं के झ्ुप्नसिद्ध छेलक है जिनमें बालमरत, कृष्णचरित 
और नहछकी तिकौसुदी जादि अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। कई स्थानों पर रेसा मी कहां. 


२ अ्ाक भरकर चाहता जो, पंजाक गलत आशो मशक्कत गाए "का ग्मंक्षा: आकका पाकदंर काहरंट पापाक साधक रकाक: पदक फ्ाका पाक 


१- संस्कृत का व्यशास्त्र का इतिहास ( | )- डा० एस० के० डे, फ़ु श्र 


२> दक्तिण मारत का इतिहास « डहॉा० के० छए० नीलकठ शा स्त्री 
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गया है कि विद्यानाथ और उगस्‍्त्य पंडित एक व्यक्ति का नाम है| विद्यानाथ 
का ही वास्तक्कि नाम अगस्त्य पद्धित था जीए विद्यानाथ उनकी उपाधि थी | 
जिसका आधार “ फ्रापरूड्यशौभूष्याण " के का व्यफ्रााण का एक श्लीक है | 
किन्तु ढा० वी. राघवन ने अगस्त्य पडित और विदयानाथ कौ' अछ़ृम-अलग कवि 
माना है | उनके अनुसार उक्त श्लौक में जिन अगस्त्य का उल्लेख छुआ है वह 
पौराणिक क्र के सम्बन्ध में है। चाहे जितनी भी का व्यात्मक कल्फा का 
सहारा क्‍यों न लिया बार यहां शैतिहासिक जगस्त्य पढित के साथ कौ श्हेष्ा 
नही है हे । विद्यानाथ की केक्ठ एक ही रचना है - फ्रताप्ठद्रयशौमृष्णणा । 
जिसमे विद्यानाथ ने अपने आजयदाता प्रतापरूद के गुणगान के उद्धाण्ण प्रस्तुत 
'किथ है | 


यधपि विद्यानाथ ने अपने ग्रन्थ का लक्ष्य शेतिहासिक वर्णन नहीं 
रखा है किन्तु फिर भी यदि कुछ अतिशयो क्तिफ़ी व्शन को ( जौ कि इस 
फ्रार के ग्रन्थ के लिए स्वामाविक है ) ह्ौढ़ु दे तो कह स्थानों पर हमें महत्व- 
फीः ऐतिहासिक तथय प्राप्त होते है जोकि ऐतिहासिक दुष्टि से संगत हैं । 


क्थानाथ ने प्रतापलद की पश्चिम, उत्तर-पश्चिम, उत्तर, 


4५ ह# हाछछ0 688 दए0ाघिकषई &॥, जो छ3 0 28308 एडटआ हुआ 0५ 

086 एशहुएल, (002 अप &02$ #8 & पु 4 6 छ #हु॥98 7७8 

शैेबाप: ४8, 87087 ५ए0प#७ऐए५, #080 9£ ४7 8४9७7 ५6:४७ 8७30 & 

एन #१8 ध्राज ६87५, +8 भ्रनछतच्च भर डल्रहु१४ 0७ 928 इड७79907 छत ऐप 
४७७३७ 650, कैपा।॥&09/७4 उक्तेंत एकड्ीउपए लॉ 8 80% 45 48 009४ ७0080 ७0 
फा।क। 08 28 छा'छा08 ० कक 09, रीक्षा'क्ष 58 छी। 90 ६6 8 आज ऐमय 28 
पड़ा 00 ६080 ग्रह बाते 00एछाते 8 90७७५4०6 0४6०३ ी०ए७ 4.8 20० 
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“ प्रतापरूद्रीय - डा“ बी9 पाघवन्‌ की प्रुमिका, पुछ ७ 


उत्त पवे, दद्िण , तथा दद्षिण-पश्चिम के राज्यों यथा गुजर, कौकण, नर्मदा, 
मालवा, काम्बौज, कश्मीर, पांचाठ, कीकत, अंग, गग, बग, कलिहृुनग तथा 
सिल आदि की घिजय यात्राओं का क्जन किया है | हनमें से कुछ कौ संगत 
पाना जा सक्तता है | क्योंकि फ्रापरूड़ के पेजों ने इनमें से कुछ राज्यों कौ 
पराभृत किया था बैसा कि शिछाठेखों से स्पष्ट है । बहां तक फज्रतापरूड़ का 
सम्बन्ध है, ग्रन्थ में जाये हुए केएछल, पाहुय, चौल, हुणा, जौए सेवन कुछ रेस 
नाम हैं जिन पर फ्रतापछड़ ते विजय प्राप्त को | 


काकतीय राजशक्ति तमिल फ्रेश में फेली थी जौर उसका उल्लेख 
श्रीपंगम में १३ १६ ई० के फ्रागपारड़ के 'शिछालेख से स्पष्ट होता है। हसी फ्राए 
कांची का शास्क्र सक काकतीय सामन्‍्त था । पाड्यों ने १३१९ ई० में काची पर 
बआकुमणा कर उसे मार ससाया था | तब फ्रापलड़ ने तत्काल कऊपने दौ सना नायको 
१- अनन्तर यवशाजाज्ञया- 
वत्रारा तिदिगन्तराछ विजयप्रस्यात विक्ा न्तय: - - - विश दर्चिण्णाप 
अनन्तर पाण्ड्यप्मुखान दाफिणात्यान दितीश्वशान्‌ - - - तै: सह 
प्रतीची 'दिश फ्रवल्ठितः । 
पाश्चात्याना ध्ववेधु - - 5 5 - कण्ड्रविडम्बः ।। 
तत्राहुनय वहुन्मकहिह-यमालवफ़ुतय: सकृपाला मिलहित्वा दुद्घधाय बद्धादरा : 
जरत . जआदुरम वन । 
रे रे घुबेर बजशी5सि - - - वयमित्यरीनमिमकस्त्यन्क्रामाभृद्मटा : ।। 
अड़ुन्गा : स्मर्मीरव: स्ममक्‍्योछ्ा: फायाकुछा ---हुल्ाश्व नीपएहस: ।। 
का म्मोजा : दातकुम्मिनीपरिचया | ---कर्णाओटा: परिफ़ोवैफ्लुभुत- 
स्तन्द्रालवी मालवा: ।। 
मौजा व्यक्पुजाजुधा: - - - “- कहढिडृन्गा अपि || 
नाटक # , कृहीय अक, श्छौक १७३० १८, प० २१९७-२२२ 
का लिहवन्गात्र निष्पीद - - - - - सर्वानु क्रमादीदाते ।। 
नाटक फ%, फ्वम अक, श्लौक १६, प०७ २४८ 
रे १ सकता - -» - - - महामृतगरहौ ज्वाटनी ।। 
रस फ्राण, ज्0 २७१५०७२ 





कौ वहां मेजकर पाडुयों को हराकर पुन! कांची पर अधिकार किया । इसी 
फ्रार १३१४ हैं० में केरल के रविकोनु ने कांची पा वाकुमण करके पांडयौ तथा 
काकतीय सामन्‍्त कौ हराया तब फ्रापछदड़ की सेना ने केग्ल को सेना कौ 
हराकर रक तेलुग चोल सरदार कौ अपना सामन्‍्त नियुक्त किया | वधिक महत्वपणः 
उल्हेख हुणगी, सेव्णा तथा यादवों का है । हुण ( मुस्ठमान ), सव्ण तथा 
देवगिएि के यादव फ्रापलड़् के मुख्य श्व ग | विद्यानाथ ने स्पष्ट उल्लेख किया 

है कि सेव्ण गौदावरी पार काके काकतीय राज्य में घुस वाये ये जौए उन्हें 
मगाया गया था । उिल्ली के मुल्तान मछिक काफर ने देवगिरि के यादवों कौ 
अपने वश में किया था | ज्ञंकि यादव काकतीयों से श॒ता रखते थे अत: उन्होंने 
मुसछठमानों की सहायता की । यादवीं की सहायता से मछिक काफ़र दौर 

किये गये फले जआाकुमण कौ फ्रापहद़ ने विफल का दिया | डा० एम० 
रामाराव तथा डा० एन० वेकटरामणैेया जैसे हतिहाशीयिंदी के अनुसार यादवौं 
तथा पुस्छमानों ने दसरी बार भी आकुमण किया और प्रतापफ़द्र ने उन्‍हें पराजित 
कर दिया । 


उपर्युक्त तथयों के अतिएिक्त प्रतापष्ठड़ में कुछ जौर भी ऐतिहासिक 
सनन्‍्दर्म दिये गये है जिनमें कौ मतगेद नहीं है | ग्रन्थ के नाटक फ्राएण में 
उदाहरण के रूप मैं दिये गये नाटक  प्रताफठद्रकल्याणा " में काकतीय शब्द का 
उद्॒मव देते हुए उन्होंने काकतीयों की कुलदेवी दुगा का नामौल्हेख नाटक फ्राशण 
में दिया हैं] थे ( काकतीय ) अपने संरदातक देवता शिव कौ, जिनका मन्दिर 
उनकी राजधानी में था, स्वयंत देव कहते "4 उनकी राजधानी जौपकाल 
₹- प्रतापकृदीय - डा9 वछि एाघवन भूमिका, प७ २ 
दाचक्षि जमारत का इतिहास - हा'० के र० नीलकण्ठशा स्त्री) पु७ २१६ 
२०३- . काकतीयबुल शाचमन  - फ्राप, नाटक क्र, पछ शश्र 
३ ०४- सौमाकाभिबनन तमच जयति मत्रीकाकतीया स्वय! «७ ७ 5 ५ ५ ५ 

यत्कते व्यमु पा दिश्त्‌ कुलपत्तिदव: स्वयपु ! स्वयप्‌ू ।॥ २२ ।। 
>> नीटक ऋ्र, अप, पे श्र 





( वार्गल ) अथवा रकश्छा से हनुमतकौंडा तक फैली हुई थी । गाजघानी 
कौ एक'शिता हसलिए कहते थे क्‍योंकि किले मे एक चट्टान खड़ी थी जौ परे 
वाताकाण पर छाई थी। प्रा जा के पिता का नाम महादेव था और 
माता का नाम मुम्मडा म्वा ततीय था * नाटक प्रकाण्ण' के एक श्छौक में यह 
उल्हेख किया गया है कि कैलास के मगवान फ़द़ काकतीयीं के परिवार में स्त्री- 
रूप में वर्थात्‌ रूद्राम्बा के रूप में स्थित है । उसके बाद एक गद्याश में राजा 
गणापत्ति ने अपनी घत्नी सोसा के साथ वातालाप काले समय अपनी पुत्री का 
प्ुृछुणा चित नाम एंड उसा जौर उसे अपने पुत्रौं के स्मान मानकर सारी 
शासक्रीय शक्तियां दी हैं। प्राय: यही तथ॒य बनेक हतिहासकारों ने मी दिये 
हैं| प्राएप्मिक अक में जितने मी पुछवदा चित सन्‍दम यथा - राजा, महाराजा 
या ऊूड़देव आदि का उल्हेंस हुआ है वे स्त्री हन्‍्हीं महिला एूद्ाम्बा के लिये 
प्रयुक्त हुआ है । विद्यानाथ ने यह भी बताया कि फ्रापाठद्र एड़राम्बा के दौहित्र 
थे] कुछ हतिहासकारों ने मो इस बात का उल्छेख किया है कि प्रतापकद्र 
₹- काकतीयकुलदुग दिवीसमा7ा वतन 'विजयप्रस्थानमहुन्गल कुत्वा तत्र हतुमदचल- 

परयन्तब हि बचाने निवशितस्कन्धा बार * जमाल्यपणिज्गञता' झुवााजस्तिष्ठति | 

- नाटक %, प्रताष०, पृ श६२ 

२- मुरारेये: पर्व बढ निधिसुता यामुदम व- 

न्महादेवाज्जात : स पुलावनीम॒दृद्डुहिताति | ७» ७ « 

नायक ७, उऊ० शृश४ 

मुमृत्युतामहादिवी फ्तिरी यस्‍स्य किशुती - - “। नाटक 9७, प० १६५ 

महिता मुम्मढा म्बवा तुतीया । नायक %, प० १६ 
३- अन्यथा कथ्मीश्वाप्रसादादते निरबुश्ञ स्त्री व्यक्ति विशष्मस्य लोकाधिफ्त्य 

एव माठुणझुगा गण पतिमहारजैनाम्थन्तरस्यानुम कस हिस्सः सदश्मत्र पुत्र 

हति व्यकतर: कृत: | तबनुगुणा व एछड्ड हत्याख्या | 

ू- नाटक 7५, फ़ श्यर२ 


एठद्गाम्बा की बड़ी लड़की के पुत्र थे 'प्रता पर द्रयशीभृषा णा' ग्रन्थ में इस बात 
का स्पष्ट उल्लेख है कि एझूड़ाम्बा ( राजा फूड़देव ) ने अपने दौहित्र प्रताप- 
फूड कौ अपना दक्तक पुत्र माना जौर मगवान स्वय्मुदेव ने उन्हें स्वप्न में यह 
स्ाह दी कि वे प्रापछड़ को युवराज घौजछित को जौर अन्तत: उन्हें अपा 
उत्ता घिकारी मानकर गाजतिलक को | फ्रापलूद्र ने अपने पकामी गण पत्ति 
की माति चलम तिंगण्ड * की उपाधि घारणा की थी तथा अपने कुल की 
पताका पर वाराह का प्रतिस्थापन किया था | ग्रन्ध के अन्तिम अक के 
लगभग अन्त में ब्राह्मणगणा प्रतापछद्र के राज्याभिष्ेयक के प॒वे शिव के उन 
विभिन्‍न स्कपों का आहुवान करते हैं जिनका काकतीय कुछ फान करता रहा 
है | 'विशेषतया वह ऋप जिसके कारण बा-्ध्र प्रदेश का नाम अिलिड॒न्ग हुआ | 
स्वयं देव के ऊातिरिक्‍त गणापिश्वर नाम का भी उतल्हेख है यह नाम उस 'शिव- 
लिड़न्ग का है जौ गणपति ने जग्रहार में स्थापित किया | बाद में तीम 
शिवलिहुनगों श्रीजेठ, कालेश्वा रव द्राक्ाराम का भी उल्लेख है | 


अमक! गपप॥ फ्ोक हरकत आकक म्दा्ा माजिक अशदरआदेक ऋशाक् पा अधक्िममा॥ जज अंकके सबका मादक जदा॥ शक साजह मयंक 


१- दद्थिणमारत का हतिहास - नींठकठशास्त्री, फ़ २१६ 
२- स्वीकृत पुत्रमावेन दौहित्रे प्राहन्ममाजया । 

अस्मिन्निषिहि घौरेय गु्वामुर्वीधुाआमिति ।॥। नाटक फ्र फ्राफ, प७ श्८४५ 
३- सर्वाशी: फलकिश्मैकवसते* कि वा तवाज्ञास्महै, 


यद्वा विश्वक्मों स्वय्पुति शिव नस्तस्वतामा शिष्य | 

कि चिंत्र स कविुर्मेवानपि स्मो गौँगी ब्रियो वैल्लमा 
बाचन्द्राकमिमा दामा कृतयशौरदा झुवा रक्‍ातमू ।। २०१। 
यसत्वदुगी ऋ्मह चरस्य जगता बातु! स्वया ज्मोौ- 
स्‍्तता उइक्व पिता दुपुतेम हिस मि: स्वीयदितीयो:मक्त | 

देवी; सौ गण्णपशवर: प्रतिकक सरूफतरप्र्सादी न्सुत्ो 

नष्तुस्ते कुलमण्डनस्थ महती पृष्ण्यातु राज्यजिय ॥। २१ ।। 
सदेशस्त्रिमिष्या याति महती ख्याति त्रिलिहन्याख्यया 
थयध्ाा काकतिगाजकी तिकिये: केठा शशैेता ! कृता: । 

ते देवा : प्रसपत्प्रसावमधुरा: श्रीक्ठकालेशबा- 
द्राक्वतरामनिवा सिन : प्रतिदिन ल्वच्कूये बागृतु || २२ ।। 


- नाटकफ़रण, प्रतापलद्रयशी, फू २४६१-४२ 





* प्रतापरद्रयशौमुणाण गुन्‍्ध के नायक प्रापरूद्र द्वितीय के शीसन- 
काल में काकतीयों का गौरव चगमौत्कद पर था और १३१२५ ई० तक यहें कमव 
उटट चढ़ा । पफ्रतापकड् रुक मात्र रेस राजा थे जी मुस्ठमानों से लौहा ढेते 
रहै । १३२१ ई० में तुगछठक शाहजादे ऊलगा खा ने प्रतापरूड्र के राज्य पर 
आकृमणा किया जऔौर अपने मित्रों में फट हो जाने के कारण फ्रतापछद फड़े 
गये | जब वे दिल्ली के बाप जा 7है थे तो रास्ते में उन्होंन बात्महत्या' कर 
ली । 

विदयानाथ मे जपने गुन्ध मैं प्रतापछद्र की जिन विजयगाथातों का 
उल्लेख किया है वे १३०४ से १३०६ हे० तक लिखी गयी है । किन्तु कांची में 
पांहयोँ और केश लियों के विछुद्ध प्रतापरूड़ ने १३११-९३ १४ ई० में मुद्ध जीते थे । 
हससे दी बाते सामने जाती है या तो विद्यानाथ में ऊपने सायक की यशौगाथा 
में मलिक काफर के तीसरे आकुमणा, जिसे प्रतापरठड् की हापए हुई थी, का 
उल्हेख बानबमठकर नहीं किया । उथवा यह कि पांडुयों जोर केशलियोँ पर 
विजय कपोह कल्पना मात्र है ऐतिहासिक घटनाओं से हनका कौई सम्बन्ध नहीं 
है | किन्तु टेतिहास्कि प्रौतों श यह स्पष्ट है कि प्रतापा”ड्र ने १३ १६ में दिल्ली 
की दासता उताए फेंकी थी जप अपनी रूवतत्रता को घी्याणात की थी | अत! 
हम यही कह सकते है कि विद्यानाथ ने शेतिहा सिक दस्तावेज लिखने का संकल्प 
नहीं लिया था | उन्होंने तो अपने गन्ध में अपने नायक का यशौनान किया । 
हसलिय उनकी प्राजय का वर्णन करना उचित न था | इस फ्राए गनन्‍्ध के 
अन्त 'साक्यौं के जाघार पर हम कह सकते है कि प्रतापरूद्रीय गुन्थ निश्चित रूप 
से १३१६ ई० के बाद ही छिखा गया हौगा, जिसमे कांची की सफलताओं का 
भी उल्लेख है | 


* प्रता पर द्रयशशीभुष्यण्ण” में अन्‍य साहित्यशास्त्र के ग्रन्थों की माति 


पशक्ाकः बमएक' अदा! शाहक, शमहंकः पेमकरओ: जेल, मरिक, भरक धर आसक अंक बह अकडो: पतक अक हशहाक मजाक आता अपकाक पाकत:, 


१० दद्षिणभाएत का इतिहास - दहा०9 कै० र० नीहकठजौस्त्री 


का रिका , तत्ति तथा उदाहगण्ण थे तीम भाग है । आवबाये विधानाथ ने इस 
ग्रन्थ के सारे उदाहरण वें आश््यदाता शाजा प्रतापरुद्रदेव की स्तुति मै 
स्वय छिल्ले हैं। नायक फ्राएणा में कहा हैं कि किसो साहित्यिक कृति का 
महत्व सब बढ़ जाता है जब उनका नायक कौई महत्वप्रणा व्यक्ति होता है, 
हरा फ्रार उन्होंभ उप साक्षक के गुण्णगान कौ संगत कहा है | झहा तक कि 
नाटक फ्राण में नाटक के छक्षणों के उदाहरणार्श फ्रतापरुड्रदेव के नाम पर 
एथचित  फ्रापहद्रकल्याण “ नामक नाटक का प्रवेश कराया गया है | यदि 
एक ही याजा के अतिज्ञय तथा निःन्‍्ता यश्ञान के कापणा उत्पन्न रकासता' 

पा ध्यान न दिया जाये तो विद्यानाथ उक समथे बीए जाज्वल्ययान सहपय कावि 
के हुप में साममे जाते हैं। रुक ही विद्याय पर इतने सारे श्लौक झुन्दा छा से 
रचे गये हैं साथ ही काव्यालकार एव नाट्यशास्त्र के बहदेतात्न के प्रत्येक्ष तकनीकी 
शब्दों का सौदाहएण कीन वास्तव में एक कठिन काये है, जौए विद्यानाथ की 
प्रतिमा का परिचायक मी । उनके श्लौकौं में रक सहजता जौएप प्रवाह है, कमी 
दुष्टियों से यश छन्द, मावोदुगाए शब्दवयम, शब्दालकार शव अन्तमिष्ठित 


मावनाओों की प्रस्तुति में एक सिद्हसत ग्रन्थकार का शिल्प द्ृष्टिगाँवर होता' 
है । 


हा, 


विद्यानाथ एचित " फ्रता पहद्रयशौभष्यणा ग्रन्थ के उफब्य संस्करण 
१-० विरेणचरिताथॉ5 मृत का व्याल्कारसंह : | 
प्रता पल ठद्रदेवसय कातियेन फक्राश्यत ॥॥ ३ |। 
घुण्यश्लीकस्य बपितिमुदाहएणमहति | 5 - + 5 ॥। ६ ॥| 
प्रबन्धाना प्रबन्धणामपि की तिप्रतिष्ठयो: । 
मुठ विश्ययतस्य नेंतुर्गुण"निह पणमु !] ७ ।। 


0७४ नायकफ्ररण है प्रता प्‌ ॥ ड० रु 


मिम्नलिखित हैं -- 

४- के० पी० अिवेदी द्वारा, बम्बई सीरीज़ ६५, १६०६ डढ० । 
हसमें कुमारस्वामी की 'प्त्नाफ्शा * "एल्नशाण " टीकाश टिप्पणी 
तथा मृमिका भी समा विष्ट हैं । 

२-  पौथी आकार का लिथौ सस्काण, प्रना श्८४६ ई० । 

३- सरस्वती-तिफकेंडाचाये तथा कोपुर रामकृष्णमाचाये दाए, तेलुगु 
लिपि में "उत्नाफा * टीका सहित, मढ़ास शृ८्दैंय, श्य६६, श्ए७१, 
श्प्ष्प | 

४- रस बन्द्रशवरशॉस्त्रीगल दर *पत्नापण " टीका सहित, बाल- 
मनोरमा प्रेस, मद्रास १६१४ ! 


५- हा0 बी७ राघवन्‌ द्वारा उत्नाफा " टीका सहित, सझाकूत डिया- 
समिति, मद्रास १६६४५, १६७६ | 


६- आचाये मघुसदनशास्त्री दारा हिन्दी व्याख्या, फ्त्नाफा  टॉका 
सहित, कृष्णदास संस्कृत सीरीज्ञ ११, शृष्८१ । 


प्रतियपाद्य विष्पय « 


'प्रता पहद्रयशौभुषाए। का मुल्क विधाय का व्याहहुत्काएर जौप 
नाट्यशास्त्र है । पावतों काल में विधानाथ ऐसे ठेखक है जिनकी पचना 
का व्यशास्त्र तथा नाटव्शास्त्र में जालोचनात्मक विवेवन तथा' तत्संबंधित 
पर्िपणव सिद्धान्तों कौ परिलात्ित काती हैं। हसका विष्ययैतत्र व्यप्फा 
है | इस गुन्थ में नौ फ्रायण हैं -- नाय्कफ्राण, का व्यफ्राण, नाटक 
फ्रारण, एस फ्राएण, दौदा फ़ारएण, गुण फ्रारण, शब्दालंकाप,अर्था्ुकाप7, 
मिश्राउहकार । विधानाथ ने सर्वेक्रम नायक फ्रापणा में बप्ते ग्रन्थ की चना 


अग्का। भामंका आदर प्रका॥जकायल अजाक अनलक अदा +यकाओ पका! संग्राका शरद अकोक, वाधक माकक' हु नगरएक पाक आदक गाना ऋकाका सपा हलक कप 


१- संस्कृत का व्यशास्त्र का हतिहास [ - सस० के० डे, प० १६३ 


की आवश्यकता के 'विष्याय में कहा है कि यथा प्राचोन लेखकौ ने इस विध्याय 
के विभिन्‍न ञंगो का विवेवन किया है तथापि उनमे से किसी ने भो नायक का 
क्गीन अलग से नहीं किया है, क्योंकि किसी निबनन्‍्ध का महत्व उसके नाय्क के 
गुणा के चित्रणा पर आश्रित रहता है | अतरव उन्होंने अपने ग्रन्थ के प्रथम 
फ्राएण में ही नायक तथा नायिका के गुणा तथा उनके सहायकों का वर्णन 
किया है । 





का व्य फ्रारण हस ग्रन्थ का दसरा प्रारण है | हस्मे विद्यानाथ 
मे का व्य-लक्षाणा, का व्याहुनगों, रसोफाउक तत्तियोँ तथा गीतियौं, शयया, 
पाक तथा का व्य के मेंदों का सामान्‍य 'विवेबन किया है | 


नाटक फ्राणा नामक तीसो अध्याय में रुफ़ों पर विवाप किया 
गया है | हस प्रफ्ण में नाटक को रुफ़ का सबसे महत्वपर्ण' मेद मानते हुए 
उसकी कथा वस्तु का पांच सन्चियों में विश्लेणणा किया है | यह अध्याय 
इसलिए मी महत्वप्रण्ण” है कि इसमे विद्यानाथ ने पक के लक्ष्यणों के उदाहरण- 
स्कप गञजा प्रतापछूद्र को प्रशस्ति में एक जादशे रूफ़ दिया है | 


रस फ्राण में क्मिाव, जनुमाव, व्यमिचारी माव की परिमाणा 
देने के पश्चालु चाए स्तरों यथा शान्ति, उदय, सन्धि, शबलता का उल्हेख किया 


है। रस के स्कप का उल्लेख करते हुए एस के विभिन्‍न सिद्धा न्तों का वर्णन 
किया है | 


रप्त फ्राण' के पश्चात विधानाथ ने दौष्पा फ्राश्ण एसा' है | इस 
फ्राए्ण में उन्होंने मौज का आजय छिया है और पददौ'डातं तथा वाक्यदौ'डातें 
का वर्णन किया है | 


गुण फ्राए्ण में मी विदयानाथ ने मौज के मत का अजुसाण किया 
है | किन्तु उन्होंने केक २४ शब्दगुण्णा ही माने हैं अथे गुणा का वर्णान नहीं 
किया है। यधापि विद्यानाथ रस श्वमि सिद्धान्त की घुख्य थाशा के पौछाक 
है फफिए मी वे यह नहीं मानते 'कि गुण रसकमे है और केवक्‍्ठ तीन हैं | 


अंतिम दौ वध्यायों में शब्दालडुन्कारउ, जर्थालडुन्कार जौर मिन्रा- 
लंकार का विक्वन है । शब्दालडुन्कार, फ़ाण में जलडुन्कारों का मेंद करते हुर 
पविद्यानाथ ने शब्द, अर्थ जीर उमयात अलड़न्कारों का वर्णन किया है । इसी 
प्रकागण में उन्होंने अर्धालडुन्कारी का कॉकिएण किया है | 
परवाचार्यों का फ्राव - 


कक जाएं, बमाऔुड आय खा कंबका चार #यक पदक मक्का अगका अमशक कफ काम पयमए 


विद्यानाथ के समय तक संस्कृत जलहृबकारशास्त्र को प्राय: सभी 
नवीन विदारघाराओं का प्रारम्म छ७ो चुका था | हस काह में जितने मी ग्रन्थों 
का फ्रायन हुआ ते पर्ववर्ती आबार्यों की विवाउघारालों से सका फ्राशावित 7है। 
'विद्यानाथ के ग्रन्थ " प्रतापहद्रीयों पा भी पर्वाचार्यों क्षा फ्राव 76 | विद्यानाथ 
अपने मभिन्‍न-भिन्‍न विदायों में जउलग-जलग आच्ायाोँ से फ्रावित एहे हैं। उन्होंने 
मुख्यहूप से मम्मट, मौज, घनिक, घनजय, रूययक् बीए फूद़मट्ट की विज्याय- 
घाराओं कौ आधाप बनाया | 


अागक अक्हक #॥0 हाफ आडाम प्रयश॥ चोदा: आया प्रयोक् वैकफक 


* प्रतापछदीय * अपने 'विष्यय में एक तरह से काव्ट-फ्राश की 
मुख्य विकवना का निचौड् है। काव्य फ्राण फॉीहफा काव्य फ्राजश' पर 
ही आधाएित है । काव्य कौर वेद-पुराणों में जौ अन्तक है जीप जहां तक 
इनकी वर्णन शेछी, उपदेश ( फ्ु>मित्र-कान्तासम्मित ) का सम्बन्ध है से सब 
फ्रापछड्रयशौभुद्णण में उसी फ्रार दिये गये हैं जैस मम्मट ने का व्य-फ्राश के 
गय में ज़च्चि का उक्‍्तरण्ण किया है | काव्य के प्रयोजन में मी चिचानाथ मे 
१- , यदेदातुफ़ुसाम्मितादधित शब्दप्रवा ना च्चिए 
४ यच्चाधैप्रव्णायत्‌ पुराणाक्‍वनादिष्ट झुहत्संमितातु । 

कान्तासा म्मतया यया झासतामापाच का व्यजिया 
कर्त व्ये कुतुकी बुधौ विरचितस्तस्थ स्फहा कुमहे ॥। ८।। 
तत: का व्य दुष्टा डष्टफलजनकतया' बह पटुक्तमु । 
तच्चीं वत का व्यफ्राश +- 


मम्मट के का व्य प्रयोजन को उद्भधत किया है। काव्य को परिमाणा का वालेख 
मम्मट के _तददौदा - - - ५ - * यर बाधघारित है | हशस्के बाद विदयानाथ 
ने शब्दवत्ति एव विविध वअमिधा, लक्षण वत्तियों पर अपने विधार व्यवत 

किये हैं जौ कि का व्य-फ्राश के 'द्ितीय उल्लास में व्यक्त विशद्‌ अध्ययन पर 
आधा एित है । वमिधा, छक्कणा की परिमाशशा, राणा के दौ रूप वारोप 
तथा' अध्यवसाय का वाघाए का व्य-फ्राश की वत्ति है । व्यजना का विवेवन भी 
'का व्यफ्राश के विवेवन से फ्रावित है । व्यजना क्षम्बन्धी का व्य-फ्राश' के 
'विवेबन को श्हेष्णा अलकाए के अन्तर्गत पुनः उद्धत किया यया' है | काव्य का तीन 
व्ाँ में काजन, शब्दशक्तिमुल्वनि की परिमाणा, उप्मादिष्वनि की परि- 
माणा जादि का व्य फ्राश के समान है । यद्याथि एसादिध्वनि की पत्रिताणा 
कौ विद्यानाथ ने गलती से " जहुन्गार तिलकों का कहा है | गुण्गीशुत व्यग्य के 
सम्बन्ध में भी विधानाथ ने का व्यफ्राश से ही उदाहरण दिया है | 


ससप्काण में विधानाथ ने का व्य-फ़ाश के चतुर्थ उल्हास के श्झते 
श्लीक का उद्धरण देते हुए शान्ति, उदय, संघि, शबढुता आदि बाप स्तरों 
का उल्हेख किया है । (यचाप विद्यानाथ अपने जाये श्लौक कौ दक्ूफ का 
मानते हैं ) व्मिाव, उनुमाव एवं व्यमिचारी भाव की परिमाछाय मी विदयानाथ 
नें काव्य-फ्राश से ली है | 


दौद्ा फ्राएण ये १७ पद बौछार में "अविष्युतविधियांश " नामक 
दी का व्य- फ्राश से लिया गया है और उसका सही नाम  विरूद्धम तिकृतु 
मी का व्यक्राश से ही उद्धत है । वाक्‍्यदीात में, 'बिनकी संख्या २४ बताई 
गयी है, विलुप्त आदि ८ वाक्य दौष्घा का व्यफ्राश से उद्धत हैं। हसी 


१० गुणाहड-«काउश्चवटती शब्दार्था दौणवर्नितो | 
गषप्थीमकाय का व्य का व्यविदों विदुएई ॥। क्ष। 
च्का व्यप्राण ? अताफ,, फ प्र३ 


छः 


२- तथा बौक्‍त दकूफ्ो - "मावस्य शा स्तिरूदय! संधि! शबलता तथा * हत्ति | 
«“ इच्ांप्रीरएएण। | की? रद्द 


फ्रार ए८ वाक्यार्थ दोणों में से २ वाक्याथे दौा हैतुशन्य ( निहैतु ) तथा 
सहचयच्युत ( प्रष्ट या मिन्‍न ) काव्यप्राश के जर्थदौ्या से लिये गये हैं | एस 
स्व माव के दौय' के रूप में "स्व * शब्द-वाच्यत्व का व्यफ्राश से झुहणा किया 
गया हैं | 


प्रता परू द्रयशौभुष्यणाा का उलछहुन्काए फ्राग्ण काव्यफ्राश के आठवें 
उत्हास में दी गयी उलछडुन्काए की परिमाछाय एव स्व्वाव से ही प्रारम्म होता 
है [ तलडुन्काए फ्राा्ण्णा में दिये गये उप्मा के २४ फ्रारों का विवेबन मी थोड़े 
बहुत बदलाव के साथ काव्य फ्राश से ह। गृहणा किया गया है | 


बशहफ का अ्राव - 


वआचाये मम्पट के पश्चात 'दकू पक एव अवलौक' ही सर्वाधिक 
प्रामा ण्यिक मानक ग्ुन्ध हैं जिनका अतुसरण परवती जाचार्यों ने किया है । 
विद्यानाथ में माटक फ्राशण में वक्ूपक एवं त्रक्हौंक का जाधाए छिया है । 
नाटक फ्राएण के आउम्म से ढठेकर ह्ममग क्री परिमाञभागर तथा मुख्य सिद्धान्त 
वकलपफक़ से लिये गये हैं | यथा - नाट्य की परिमाणा | नाटुय के दौ ब्प 
नुत्य और नच । त्ताड़व छास्य में उन्‍्तग, रूफ के दस फ्रताप, उनमें मिन्‍लताए, 
कथा वस्तु के तीन का, पंच संधियां, पांच उ्ध फ्रूतियांऊ एव पांच अवस्थारं, 
पांचौं सन्चियों का स्मकत विवरण, संघचि-संध्यहुन्य के प्रयोजन एव प्रयौग । 
कथा वस्तु में सच्य-असच्य तथा दुश्य-श्रव्य के विधाग रुव सच्य (विष्कम्मक ) 
आदि की परिमााएं, जक की परत्रिताणा, प्रस्तावमा तथा विभिन्‍न माग 
बीशुयडुन्ग जादि पणहृपेणा शब्दश' दर्ूफ से लिये गये हैं | कुछ स्थानों पर 
पाद्यन्तत है तथा कुक स्थानों में दक्कपफ की का जिका के स्थान पर विदयानाथ 
ने संक्षिप्त गब में व॒त्ति का उपयोग किया है | 


इसी प्राए विधानाथ ने नाटक की परिमाछणा जौर फ्रसन, 
फ्राएण, डिम एव व्यायोग को फ़ातया वदक्कफ से छिया है। हस फ्राश्ण 
में बहुत ही कम हेसे स्थान हैं जहां उन्होंने अन्य ग्रन्थों का सहारा हछिया है | 


१ 
पविद्यानाथ ने स्पष्ट लिखा है --' रुणा प्रक्रिया द््ूूफौक्तरीत्यजुसारेण । 


भोज का फ्राव - 


आह हलक स्याला हलक महक पक आधाक चाहता कम मद फतशश 


'विद्यानाथ ने मम्मट के बाद सर्वाधिक सहारा मौज का लिया है | 
मौज के 'सास्वतीक्ठाभरण' के आघार पर उन्होंने दौध्या एव गुण्य का 'विक्वन 
किया है | नायक फ्राएण में नायक के महत्व का व्णन काते समय विद्यानाथ 
भे एक स्‍थान पर मौज का नामोल्ठेख किया है, किन्तु यह मौज का उदाहरण 
नहीं) है | दौध्या और गुण फ्ररण्गों में यरधापि विधानाथ ने मौज का नामोौल्लेख 


नहीं किया है किन्तु इन दौमौं पर भौज का फ्राव स्पष्ट रूए से मासित हौता 
है । 


दौष्यः फ्राण में विधानाथ ने जिन १७ पद दौरा का उल्लेख 
किया है उनमें से "जविष्मुतविधियांश को छोड़कर सी सोलह पद दौष्या 
सरस्वती के फ्रय्म अध्याय से छिये गये हैं। दौधाों की परिमाछार मी 
कहीं फयाडुफा कहाँ अधिकांश रूप में मौज से ली गयी हैं । २४ वाकक्‍्यवौदाते 
में से १६ वाक्यदौष्या रवे उनकी परिमाध्याए सरस्वती से ली गयी हैं । श८ 
अथै दौ्यत में से हेतुशन्य रवे सहचरच्युत' को छौड़कर १६ अथैदौ'ा जार उनकी 
परिमायाश सास्वती से उद्धत हैं। यह अवश्य है कि कही-कहाँ विद्यानाथ 
ने मौज द्वारा दिये गये नामों कौ बदछ दिया है | यथा- पददौाते में देश्य 
का नाम बदलकर गाम्य, कष्ट का परहण्या जौर ग्रास्य कौ अश्लील कहा है | 
१- प्रतापछड्रीय, नाटक फ्रर्ण, फ १६२ 
२- निरूपित व मौजराबेन -- 

"कवेरल्पाडपि वाग्वत्तिविदत्कणा वतसति | 
नाफकौयदि क्ण्यत छौकौचरगुणौत्तर: ।। हति । 
नायक फ़रण्ण, फ्राफ, फ श्हे 


अर्थदौद्यो में मोज के खिन्‍न को मिन्‍न नाम दिया गया है और उसकी पविक्वा 
भी खिन्‍न से हटका की गयी है । 


विद्यानाथ ने गुण के सम्बन्ध में मी मौज का ही आाज्य लिया हम 
विदानाथ ने मौज के २४ शब्द गुण्गौं को थौड़े बहुत बदछाव के साथ जरौर कहीं 
फीतया उसी रूप में सरस्वती से छिया है । 
रूययक का फ्राव - 


का व्यफ्राश की जौ स्थिति का व्य फ्राए्ण के केतत्र में है वेसी ही 
वर्थालडुनकार के कैत्र मैं छूय॒यक के झुप्रसिद्ध ग्रन्थ " अलडुन्काउसवैस्व को है । 
अत स्वाभाविक है कि जहां कलडुन्कारों की चचाी होती है  कलड़ु-काएसर्वस्व 
मानक गुन्थ के हूप में उपस्थित होता है । विद्यानाथ ने कुछ स्थानों को छौह़कर 
अलछडन्काए फ्रारण में रूगूयक के ग्रन्थ का आधापर छिया है। प्रताप द्रयशौ- 
मृषाणा * के अन्तिम फ्राएण तथा अलड्डन्कारसवैस्व का यदि तुलनात्मक 
अध्ययन किया जाय तो कुछ परिवतनों को छौढ़कर ये फ्रारण फ़रातया 
"अलहुनकार-सरवैस्व ” पर आधा एित हैं। प्रान्तिमान उछहुन्कार तक पी 
समानता है उसके बाद कुछ परिवतेनी को छोड़का उनेक बार उलहब्काएर स्वस्‍वी 
का आश्रय लिया गया है | वध्काश पर्िमा धार शब्दश: अलडुन्कारसवैस्व से 
ली गयी है । कहाँ-कही कुछ परिमाणााजौं कौ उन्होंने 'तलडुन्‍्कारसवैस्व " 
की पर्मिष्या से विज्ञद्‌ बनाया है | 


रूफ अलडुन्कार और उत्फ्राा बलहुबकार में विधानाथ अहड़न्कार- 
सर्वस्व के बहुत पास हैं। विधानाथ ने रूययक द्वारा दी गयी रूफ कौटि कौ 
उसी फ्रार गहणा किया है । यथपि ये विगार काव्यफ्राश में मी दुष्टिगौचर 
होते है । इसके अतिरिक्त विधानाथ मे रूथयक की उत्फ्रेपा की विभिन्‍न 
कौटियों को कम करके ग्रहणा' "किया है | 'विद्यानाथ ने उलडुन्काएसवैस्व का दौ 
स्थानों पर नामौल्ठेख किया हैं फली बाए एस के आाधघार/अलह॒न्कारों का 


'निहूपणा जैसे रसवतु में तथा दुसरी बाय गुण वीर बलडुन्कार के अन्तर कौ फरमे 
में संघटन एव शब्दार्थे के सम्बन्ध में किया गया है । 


शब्दालडन्कारों की परिमाणाए रुवे सख्या रूशुयक्र की मांति 
हैं । "उलहुनकाउसवैस्व * में उल्छिखित ७ शब्दालकार फ़ोडेफ्ा पफ्रतापरूद्- 
यशौमुषाणा" में उद्धृत हैं | यथ्ञापि उनके कम में तन्तय है । बलछह॒लकारों कौ 
शब्द एवं बथे में विभाजित करने में विधानाथ ने रूययक के आश्यात्रयी माव 
कौ माना है न कि मम्मट के उन्‍वयव्यतिरेक के सिद्धान्त कौ | 
फूद्रमटुट का फ्राव - 


0: भके मादा, पादाक पलक पदक वयाक, आया खाओन अखत धधाक, वहा श्रधाक उकाा 


विद्यानाथ के सपय में फद्मट्ट की प्रसिद्धि द्षिएामाउत में 
बत्य 'घिक थी | अत! विधानाथ ने  फ्रापकूद्रयशशीभुषाणा ' के फ्रायन कै 
समय एूद्र्मट्ट फ्रातित 'शडन्गारतिलक' व प्सकलिका' से बहुत कुछ प्राप्त किया । 
ऐसे बार स्थल हैं जहा विद्यानाथ ने झहुन्गारतितक का नामौल्लेख किया है | 
१- एतबलडुनकारसरवस्वे प्रपल्चेनौक्तमु --  रसमा वतदामासतत्प्रश्म ननिबन्धने 
रसक्‍तुप्रेयक् स्विसमा हितानि । मावोदयमा वसध्मि वशबलूताश्च प्थग- 
लकारा: |" हति | रस %, प्रताप०, पु ३३३ 
२- प्राचामाचायाण्णा मतेम संवटनाव्यत्कोव गुणानाम्‌ । तड़ुकतमलडुन्कार- 
सर्वस्व -- सघटना फपैत्वेन शब्दा्थघमत्वेन व गुणाहदुन्का राणा 
व्यवस्थानम्‌ू. हति | 
गुण %, फ्रााप०, पक ३६० 
३- (अ) तथा चौक्‍त जब्गाएतिलके -- 
“आह्म्बनगुणश्चैव - ५ - - “० 5 «५ परिकीर्यिता: ।। 
रस प्रछ७, प्रााए, स0 २६१०-६२ 
(ब) " संयुक्तयौस्‍्तु | समौगी 'विफ्रम्मौ: "विद्धक्तयौ ह॒ति जहुन्गाए- 
तिलक । रस ऋर) अ्ाफक, [० ३६१७ 
( जल पादटिप्फाी बगक़े पष्ठ पर देखे ) 


की # ॥$# क्र 


का व्य फ्राए्ण में काव्य-फ्राश के स्थान पर गलती से झड़न्गाए तिलक का नाम 
दिया है । हसी फ्रार का व्य प्राण में ही जडन्गाएतिलक के स्थान पर 
दश्हूफ़ का उल्लेख हुआ है । किन्तु किसी मी स्थल पर जहन्गार तिलक के 
ग्ुन्थकार ऊूद्रमट का उल्लेख नहीं हुआ है | इसके ततितरिकत नायक; गुण 
फ्रारणीं में दो स्थानों पर विधा नाथ भें रूद्रमटट का नाम लिया है किन्तु 
थे उद्धरण जड़न्गा7तिलक में नहीं है । 

( पिछले पष्ठ का शेष्या ) , 
(स) विरौषकुम : जहृन्‍्गारतिलके कथित! -- 


' जहु-्गाएबीमत्सरसौ - - - - - वैरिणी मिथ: ।। हति || 
रसाद्रसौत्पचिरपि मता । तथा चोक्ता जहन्गारतिलके -- 
*“हास्यौं मबति - « « ७» 5 « मयानक* || 


व्य मिचाएिमावाना तत्तद्रसाजुगुण्यमेव प्रतिपादित जडन्यगारतिलके । तथा'हि- 
"शहन्कासया भय - - - - - - - वीपे मवन्त्यमी || इतहि | 


रस क्राण, फ्राफ , पे ३२२ 


॥। 


पदक बांदा आउका पद भाजाक वड- पामाह पाक याद अ्यादा 


१- उसलक्ष्यम व्यडुन्गयो एसादविध्वनि! | तथा चौक्‍्त जडन्यार तिलके -- 
 रस्माक्तदामास्मा क्शा न्त्या विएकुम * । 
मिन्‍नौ रसायहंकाशादलकारयतया स्थित्ति! |॥ हति || 
का व्यप्र७॥, प्राफ, प७ ११० 


दे 
यह कारिका का व्यफ्राश के चतुर्थ उल्हास में एसौं के मिहूफण 
के जारम्म में हैं। ४ २६, फ ६४ 
२- तथा चौक्‍त दक्क फौ -- 
“कैशिक्याएमटी चेव सात्वती भारती तथा | 
ततग्रो वतयौ जैया रसावस्थामस्वका' ||" हति । 
३- फ्राप०, नायक प्र०, प७ १३ 


््ः 


पज्ता फ ॥ गुणा फ्र दि है &0«£ १ 


]3 


फड्न्‍रमट्ट के एक अन्य दुलम ग्रन्थ एसकछिका से पस-सम्बन्धी अनेक 
' शौक एव श्लोकांश विद्यानाथ मे उद्भधत किये हैं। नायक रव नायिका सम्बन्धी 
दस अशौं, स्थायी, व्मिाव सम्बन्धी पांच स्थानौं, चाए उद्दीपन विभावों में 
से एक, तीन फ्रार के रसाभास में से एक, छह साल्विक व्मिव, सात व्यमि- 
चारी, मन्मथा वस्था से सम्बन्धित क उक्तियां, झडन्याए चेष्टाए, दौ फ्रे की 
अवस्थाएं और रक एस संका ये टेसे स्थल हैं जहां एसकलिका का फ्राव स्पष्ट 
रूप से देखा जा सकता है | 


इन परवौकत जआावायों के अतिरिक्त आचाये भरत, वण्डी, मामह 
और वामन टेसे आचाये हैं जिनके उद्धाण विद्यानाथ ने उपने ग्रन्थ में दिये हैं । 
आचाये मरत के ग्रन्ध 'नाट्यशास्त्र' का उत्हेख एस फ्राणा में रस संकर के सम्बन्ध 
में हुआ है । नायक फ्राण में नायक की महत्ता के उल्हेख मे श्लोकाश मामह के 
'का व्याल्डन्कार से उद्भुत है ह । नायक प्राण में ही काव्यादश ( वण्डी ) का 
उद्धश्ण दिया गया है। इसी फ्रार विद्यानाथ ने एीतियाँ के उल्हे् पे आचार्य 
वामन का बाधाएर लिया है | 


आचाय विधानाथ की यह कमजोरी 7ही है कि उनन्‍्होंमे उद्धरणों 

१- रत: सर्वोदपि सम्फास्तिरौघते रसान्ताम ।। छति मारउतीयोंक्त- 

प्रक्रियया यद्प्यक्ष एव उस! तथापि महाकबिसिद्धया रससंकर * स्वी- 
क्रियते ।। रस फ, फ्रापफ, प७ ३३२ 

किन्तु यह श्लौकांश मत के नाट्यशीस्त्र में उफब्य नहीं है | 
२- तटुक्त प्राचा मामहैम - " उपश्ठोक्यस्य माहात्म्यादुज्ज्व्हा : का व्य- 

सम्पद: । इहति | 

नायक %, प्राफ, प० १२ 

३- तदुक्त दण्डिना -- 

“आदिराजयशौ बिम्बमादर्श प्राप्य वाहुन्मय | 

तैथ्धामसनिधाने5पि न स्वयं पश्य मश्यति ।॥" इति | 


नाक #ऋ्, प्रताफ, फ १२ 


के ग्रोत का कई स्थानों पर गलत उल्हेख किया है | बेसे - का व्यफ्राण्ण में 

( प७ ११० )' काव्य फ्राश के श्ठौक को झहन्गाएतिलक' का बताया है | 
रस फ्रार्ण में ( एफ २६८ ) अधेश्लोक को "दकूफा का बताया है जबकि 
वह "काव्यफ्राशे का है । हसी फ्रार नाटक फ्रा्ण की सी में (प०१२२) 
जिन £ उदाहरणों का उत्हेख है कह गढत है । नायक फ्रर्ण ( प७ ९३ ) 

में मौज के नामौल्लेख के साथ दिया गया उदाहपण मौज का नहीं है । हसके 
अतिरिक्त विधानाथ ने दौ स्थानों पर नायक फ्राएण ( प०७ ५३ ) जोर गुण 
फ्राण ( पए २६० ) में " शह*्गा7तिहकों के एचयिता रूड्मट्टो का उल्लेख 
किया है किन्तु ये दौनीं ही उदाहफ्ण शहन्गारतिलक में नहीं प्राप्त होते । 
आचाये मरत के ग्रन्थ का उल्लेख केक एसफ्रर्ण ( फ़ ३३२ ) में हुआ हैं किन्तु 
यह उदाहरण नाट्यशास्त्र का न होकर झूड़मट्ट के दुलेम ग्रन्थ रसकलिका ( फ 
४६ ) का है। हसी फ्रार नायक फ्राण ( फ़ ९३ ) में एक उदाहरण कौ 
उड्मट का माना गया है जौकि उद्मट के ग्॒न्थ में नहीं मिलता है | 


परवती साहित्य पर फ्राव 


अधक कम पाक्राफः आक! गा आफ फ्रोदेक' व्यक्त सह -यदाह व्रधआए पाक चााक हयाकक जम पॉफक: ऋकक चफां> अंप्राफ अकिकि: 


'विद्यानाथ के गुन्थ प्रतापछद्रयशशौभृष्धाण का फ्राव परव्ती साहित्य 
पर छद्तित हौता है क्‍योंकि यह ऐसा ग्रन्थ है जिसमें का व्यालहबकार तथा नाट्य- 
शास्त्र दौनों ही विषायौं का 'विकेवन हुआ है । यदि हस ग्रन्थ की बराबरी पर 
कौई ग्रन्थ माना जा सकता है ती कह है विश्वनाथ का "साहित्यदफ्श "। 


परवर्ती सा हित्यकारौं में अष्पयदीदितत में तपने ग्रन्थों “चिक्रमीमांसा' 
जोर कुकयानन्द में " प्रता परूद्रयशौभुष्याण" के उद्धश्ण डिए हैं । यधपि उन्होंने 
ऐ गृुन्थकार का नाम नहीं दिया है | पांच स्थानों पर " प्रता पष्तद्रयशोौभृणाण "* 
में दी गयी पर्तिमाडायजं कौ ज्यों का ल्‍थौं मान छिया गया है | * चित्र- 
मीमासा * में उद्धाण' तथा बालौचना समम्मछित की गयी है जिसका आधापर 
विधामाथ की उपफ्ा' उलहुन्कार की परिमाछा है । यह विवेचन, जिसमें कि 
आरम्म बीए अन्त दोनों स्थानों पर विद्यानाथ का उतल्हेंव किया गया है, 
सर्वाधिक लम्बा है| 'चित्रमीमासा" में जौ दसरा उद्धश्ण विधा 





नामोल्टेख के साथ दिया गया है वह है परिणणाम वलकाए की परिमाणा । 
जिसमें अप्पय दीदित ने पत्तिमाणा के एक तत्व को जौए अधिक निखापने का 
प्रयास किया है | इसी उलडुन्कार के वधीन वष्पय दीह्वित ने एक उदाहरण्गाह्मक 
श्लोक कौ उद्धत किया है और उसके फक्राता विदानाथ क्षा उल्हेख मो किया है । 
किन्तु यह श्ढोक ' फज्रतापरूद्रयशोभृणाण में नहों है | उत्फ्राा तथा उसके फ्रारों 
के सम्बन्ध में दीजित ने विधानाथ द्वारा व्यक्त तथुयों एव व्िवारौं को एक स्था 
पर &ौद्धर अन्य को रही माना है| हसके अतिरिक्त चित्रमीमासा" में कई 
स्थानों पर विद्यानाथ का उद्धरण दिया गया है । अलकारों से सम्बन्धित 
विद्यानाथ को परिमाष्या कौ ज्यों का त्यों मान लिया गया है | कुछ स्थलों 

पर उन्होंने विद्यानाथ के उदाहरण श्लोक मी दिए हैं जोर कुछ स्थलों पर यथा- 
अनन्वय, हफ; पश्रान्तिमान्‌, उत्फ्रेगा तथा ततिशयोंव्ति अलड़न्कारोँ की 
परत्रिााणा फ्रापरलड्रयशौभृष्पण से ग्रहण की है । 





अप्पय दीकिित ने "कुबहयानन्दोी में जतिशयौव्त सम्बन्धी 
भ भ हे १ हु 
उदाहरएणात्मक श्छौक फ्रापरूद्रयशशौमृष्ण' से लिए है | इनमें से फला 
श्लौक प्रतापरद्रयशौभृद्मण में नहीं मिठता जौप दुसरा श्लौक इस ग्रन्थ का न 
होका विधाधर की 'रकाक्छी का है और उस्का' पाठ इस फ्राए प्रारम्म 
होता है वबीएमक्त*! «७ - “५ 5» ५ - |।. तीसगा उदाहरण स्मासौ'क्ति की 


+ ड़ भाप + 
३25 के सम्बन्ध में है किन्तु यहा पर विधा८का नाम नहीं दिया गया 
है। 


अल आाहाक अकाक पोषक अकक: ऑज्ए आकार या मद ताक: क्तायेकराक शक आदक: भाका॥ आधा कऋाद॥ पक राह थक पगका पाहव आओ 


१० यथा वा - कतिपयदिवसिे! - «- - - - वी7एूड्रदेव | 
कुक्यानन्द, दा0 ४० 


यथा वा - कवीन्द्राणामासन्‌ - - - नक्ीीरशैदप्रसादुलवीबीसहचरा? ।। 
कुबठया न न्‍द, परु० ४४ 


२ चविस्वेष्णाना «- - - «« - « «- समासोक्तिपिष्यते |" 


कुक्कयानन्द फ ६१ | फ्रताप: प० ४८६ 


विद्यानाथ के ग्रन्थ की ख्याति केक्‍्ठ ददिण मारत में ही नहीं 
रह गई वात ठित्तर ; के उल्मौड़ा के आचाये विश्वेश्वा ने उलड़न्‍्कारकौस्तुम 
नामक वअपने ग्रन्थ में " फ्रापरूद्रयशीभृष्यणा' के उदाहरण दिये है । उप्मा 
अलडुन्कार पर  विद्यानाथों द्वागा व्यक्त विवारौं कौ अप्पयदीक्षित की 
आहलौच ' के बावजद सही माना है और उनको जआालौचना का स्पुचित उत्तर 
दिया है | 


'विद्यानाथ डेसे फछ़े ग्रन्थकाय थे जिन्‍्होौनि केक्छ अपने आश्रयदाता 
की कैन्द्र में उसका एचना को जौए उपने एचित श्लौकौों कौ उदाडरण के रूप 
मे प्रस्तुत किया । यबपि विद्यानाथ के समकालीन वियाघर ने मी अपने गनन्‍्थ 
'एका क्ही' में अपने शाअयदाता राजा का गुणागान किया है, किन्तु उन्होंने 
अन्य ग्रन्थी से मी उदाहरण लिये हैं| अत: इस नयो जैछी का प्रारम्म हम 
पवविदयानाथ द्वारा हो मानते है । इस हैही का फऊ्राव विदानाथ के परवर्ती 
साहित्य पर मो पढ़ा | 


विदधानाथ के तत्काल बाद केहम दाबार के उचकौंडा के आश्रित 
पविश्वेश्वर ने चमत्कापच्रन्द्रिका” में बाश्यदाता  सिंहमुपाछ " के गुण्ण गाये 
है । हस सम्बन्ध में " फ्रतापानद्रयशोमष्यणा" का फ्राव आनन्‍्च्र के बाहर मी 
फैला | महाराष्ट्र में पशवा माधकाव फ्रधम खुनाथराव ( १७६१- १७ई८्हे०) 
का गुणगान देवश्कर प्ररौहित ने "अलडुनकाउमज्ज्ष्यय में किया । हसी फ्रार 
मेसर में नरसिंह ने " नक्ष राजयशौमुदाण " नामक ग्रन्थ भे मैस्र के मंत्री नक्षराज 
की प्रशंसा की है । * फ्रता पछड्रयशौभुषणाणा * के सर्वाधिक निकट इसी ग्रन्थ कौ 
माना जा सकता है । हस गुनन्‍्ध में पे रछ४ पष्ठ "फ्रतापछद्रयशौ्यण * से 


चाा साल ऑआक साफ मंधात शक पदक पदक व्यपय, ऋमक पका आधाक मादा पदक सबका गाता: जड़ काया सशुक्र हक बा छा 


१० सतेन “- स्वत! सिद्धेन - ५5 5-5 5 + “5 - हइति 'विधानाथी- 
योौफाछ्दाणमनच स्वत: सिद्वेन  हत्यननोत्फ्रागया 
व्यमियार वा रणम्‌ | 


“- अछकारकौस्तुम, प० १२ 
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लिये गये हैं न्‍ । १७ वीं शताब्दी का "*उघुनाथमृपालीयों नामक ग्रन्थ भी 
” प्रतापछूद्रीई की मानक मानकर लिखा गया है | हस्के एचयिता कृष्ण यजवनु 

है और हस्से तजौर के राजा खुनाथ नायक का यशौगान किया गया है | 

इसी फ्रार केरल में वदुदकुपुकुर के गीडक्माँ ( १४४०- १६५० हे० ), पर अरूण 
मिद्ि ने गौडकायशौमृधदाण" गुन्‍्य की एचना को । बाद में टेस ही एक गुन्थ 
का उदाहरण 'हिन्दों में भृष्णण्या कवि के " शिवराजमृष्यण" ग्रन्थ के हृप में 
मिलता है | 


९- (ञ) आन्च्तिष्ठा/ पदार्यणएु - - --+ - - ---- - मुलकत्वेन । 
नज््जराज० , द्वितीय क्हास फ़ १६। प्रताफ काव्य %्र,प० ६८ 
(ब) एव उसान्तोेशु - - - - -- - - ईंषात्प्रौ'उत्वम । 
नक्षराज० दितीय विकास, प० १७-श्ए । प्रताफ काव्य ऋ, 
फः्य्श। 
(स) अधमहाका व्यादय : «७ 5 5 - - पिस्तमभया दिह नौजतानि | 


नश्ञगन, तृतीय वि्हास, फ ३५-३६ । फ्राफ, काव्य प्र०, 
प७ ११६०१२० । 


(द) मावस्य स्थायित्व - «- - - -- शबलता लथै!ति | 

नक्गाज9, चतुर्थ वि9, पु० ३७-३८ । फ्रताफ , रस प्र०,प० २४र-२६ै८ 
(य) यथाकरचरणाब्वयव - - - - काकौ>ीप सम्ततर | 

नञ्अराज,सप्तम वथि०,फ शए्४ | फ्र्ता प, शब्दालकाप %०,प० ३६८ 


(7) जर्धाहकाराणा बातुरविध्यप्‌ - - - - तत्रच्लेक्ान प्रासः | 
नज्ञराज, सप्तम वि०,फ़ १४४-१५४। प्रता प,शब्दालकार प्र०,प७ ३ हर 
068 





इसके अतिरिवत नज्ञयराबयशौमुषाण में २६६ स्थान टेप है बहां 
प्रतापछद्रीय से उद्धरष्ण उद्धृत किये गये हैं । दुष्ट व्य - नजजराजयशौ- 
मुषणा के अन्त में ई० कृष्णामाचार्यथ द्वारा दी गयी जदुक़॒म ण्गिका 
प० २४६०-२६ १ | 


22% 


प्रता पल द्रयशीमृषाण के टीकाकार कुमारस्वामी 


साक अंक: अकोक जिओ 'दाक आक॥ हक फादाओ आरदाक चढ़ाने: अधिक: परवाह! भांशिक' पतडा- भाव अदिक साफ सके जप! आपका आधाक मादक: सका धॉमक्र गढ़: मका अजक+ आया संदवात अमर अनीक परफोम नीओः अमाक ध्काद- 


* फ्रापछद्रयशौभुदाण" पर ' कुमारस्वामी की रल्ताफा 
नामक टीका है। सत्नाफ्ण का वध है बाजार | जहां नायक के युण रुपी 
सान पर परिष्कृत तथा' विदानाथ द्वायगा एकत्रित काव्यरत्नों का फान हैं । 
कुमा एस्वामी ने स्वय को प्रस्िद्र टीकाकाय मत्छिनाथ का पुत्र बताया है । 
प्रता पल द्यशौभुणाणा पर कऊपनी 'टिप्फोगी के जार गम्सिक श्लौओ में कुमारस्वामी 
ने अपनी वज्ञाक्री का उत्ठेख किया है | उन्होंने लिखा है कि मल्लिनाथ के 
बड़े पुत्र जिनका नाम पफ्याये था जो विद्वता में अपने पिता के समान थे, ते 
कुमा रस्वामी के मुरू थे | 


कुमाएस्वामी भ ८६ ग्न्थकारों के नाम लौर ८६ ग्न्‍थौ के नाम 
गिनाए हैं जिससे रुपण्ट हौता है कि कुमारस्वामी किसी मी दश्शा मैं अपने 
पिता मै कम विद्वान टहिप्फोपोकार नहीं थे । कुमारस्वामी की विद्धता का व्य- 
फ्राएण में मोमासा के फ्राकर सिद्धान्त के विवेचन से औपर अधिक स्पष्ट होती 
है| प्रतापछद्गयशैभुष्याणा में दिये गध रविधारों की विवेशना के छिये कुपाए- 
स्वामी ने उनेक ग्रुन्थकारीं जौर का व्यश्ञास्त्रों का उल्हेश किया है यथा - मरत, 
१. फ्रुयश्छीक्गुणी'क्तिशञाणकणणादुत्तेननां लगम्मित 
संबड्राह एसादिःत्ननिचय विद्याधिनाथ: पुरा । 
सौ४ह तदुव्यवहापदैतुमछुना कचितु करो म्याफां 
तत्रातुग्रहमुल्यती *भिलच्यित ढ्रीणान्तु घन्‍्या जना: |) ७ ।॥ 
प्रा प०, कुमाएस्वामी की टीका, फ २ 
२- जिस्कनन्‍्वशास्त्रणलधि छुलुकीकुछते सम॒ य । 
तस्य त्रीमल्छिनाथस्य तनयौ८ जनि तादश! ।। श। 
कौठाउलफेयाय: फ्राणणपदवाक्यपारड्श्वा य! । 
व्याख्यातनिश्िलशास्त्र: फ्रनन्‍्धकर्ता च स्वेविधासु |। ४ ।॥॥ 
तस्यानुबन्मा तदमुग्रृह्य नजियौ: नवबों विनयावनम्र ' | 
स्वामी विपश्चिद्धितमी ति टीका प्रतापछठद्रीयरहस्केत्त्रीम ।॥ $ ।| 
#ाफ, नायक क्राण, फ़ र 


भामह , दण्डी, उद्मट, वामन, आनन्दवधेन, अमिनकाप्त, मर्हिममट्ट, मौज, 
शाएदातनय, घनम्जय जाए घर्िक, मम्मट, रूयूयक, शाौहुन्गवेव तथा हैमचन्द्र । 
इन प्राचीन ग्रन्थक्ारों के अतिरिक्त कुमारस्वामी ने जवाधचीन ग्ुन्थकारों का 
भी सन्‍्दर्म दिया है जैसे - विधाधर, विद्याचक्रव्ती, सिहमुपाल, केममुपाल, 
सायणा आदि | 


कुमाएस्वामी ने आनन्‍्दवक्‍धेन कौए कभिनव्शुप्त के सन्दर्भ विशेष्यरूप 
से वधिक दिये हैं | घ्वनि जौप रससम्बन्धी हुपनी टिप्पण्णियों को उुस्पष्ट 
करने में इनका जआाधाए लिया है | हस्के अतिरिक्त का व्य-प्रयोजन, तात्पय, 
वच्चि एवं संघटना, छवणा। और व्यजना, शब्द-शक्तिमुछुष्वनि एव श्केष्य, 
अधैशक्तिमुल्ध्वनि हैतु सलक्यकम व्यग्य ध्वनि के श्हीक का उद्धश्ण, अनुमान 
सिद्दान्त की जालोचना, आदि आनन्दव्धन के वाधार पर की गयी है । हसी 
प्रतात तमियकाप्त के जाथाए पर रस, नकासोी की गणाना, शीन्तरस, एससकर, 
एस का आज्य तथा ध्वन्या्ोक के आधार पर एसवदु अलड़न्कार का उल्लेख है | 


कृपा रस्वामी ने मौज के झड़न्गाउफ्राश का दौ स्थानों पा उत्लेख 
किया है | मम्मट के का व्यक्राश तथा फूथयक के  आलडुन्काउसवैस्व का 
अनेक स्थानों पर उल्लेख है । वहडन्काए पर विद्याचकृव्ती की 'ट्िप्फोी का 
नौ स्थानों पर उल्लेख है । उनकी का पिक्षाओं का भी कई स्थानों पर उल्लेख 
है किन्तु उन स्थानौ पर उनका नाम नहीं दिया गया है । 


आन्ध्र में फ्राशित उलहन्कारसम्बन्धी ग्रन्‍्धों में से कुमारस्वामी भे 
सायण के अहछडु-काउरससुधा निधि " , केममुपाल के साहित्यचिन्तश्मण्यि ", 
तथा सिहमुपाल के "पसाणवुधाकर " को भी उल्छिखित किया है | 


नाटक फप्रश्ण के सन्‍दर्म में कुमारस्वामी मे अनेक स्थानों पा 
मरत के "नाट्यशास्त्रों एव "दशकूफा " को सन्दर्मित किया है। शारदातनय 
के मावफ़ाश का भी बार-बार उत्हेसख किया है। नाटूय उस माव जादि 
के सन्‍्दर्म में शाहुन्गदेव के " सगीतएत्नाकर * कौ उद्धृत किया है तथा प्रताफ- 
वती के " संगीतब्ड़ामण्णि * से भी कुछ जश लिये गये हैं । 





कुमा रस्वामी ने रसामास, मय को कुमागत जैण्णियाँ ,वात्सल्य 
रस, ससातय, जादि विषयों पर बहुत ही विस्तृत जौर विद्ताफ़ा व्याख्या 
दी है। 


प्रता पल द्रयशौभुदाण पर कुमारस्वामी को रत्नाफा टीक़ा के 
अतिरिक्त सत्नशाण नामक एक अन्य अफीा टोका' का मी उत्हेख एस० के० 
डे ने किया है, किन्तु यह टोका अप्राप्य है | इस ग्रन्थ की शक हस्तल्िखित 
प्रति के प्ृष्फित लेख से सेसा सचित होता है कि इसे डुफ़वट कुठौत्पन्न 
रामातुजाचाय के पुत्र तथा वात्स्य गामाउुजाबाय के शिष्य तिदमलाबचाय ने 
लिखा था। उनका निवास स्थान गौवाका जिक्ठे के अन्तगत कौपिपतल्ली 
के समीय रामती्थ था | 


अषकः जि खाक 


अााक अाक आया पढाए प्राय सपा काया, गायह कादर कमा पाक पका मादा कद पदक अरयाक अदरक वा प्ाछा- +कास+ ज्याक प्रंयक: जद 


१- संस्कृत का व्यशास्त्र का हतिहास _- एस७ के० डै, फ़ १६३ 
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का ब्य को 564 

विद्यानाथ के ग्रन्थ" प्रता पछद्रीय " को प्रतिनिधि कृति कहा 
जा सकता है । अलड़न्कारशास्त्र में हसका स्थान एक जाघायमृत ग्रन्थ के रूप 
में सकमा न्‍य है । यकापि विदानाथ ने विषयों के निर्धारण के लिये विभिन्‍न 
प्रौतों का सहारा लिया है किन्तु टेसा नहीं है कि जिन प्रोतों से उन्होंने 
सामग्री ही उन्हें ज्यौं-का-त्यों एख दिया हौ | विद्यानाथ ने उन पर कुछ न 
कुछ आलौचनात्मक टिप्फाती अवश्य भी है | यधपि इसका स्कप विशद॒ 
विवेचन के हूप में नहीं है 'फिए भी उनके विचाए सुस्पष्ट हौ जाते है | 


विद्यानाथ मे द्वितीय फ्ररण में का व्यशास्त्र के समी सिद्धान्तो 
कौ एक विशिष्ट हृूप से व्यवस्थित किया है। मानव व्यक्तित्व के समरूप 
प्रत्येक सिद्धा न्‍्त कौ उसके उपयुक्त स्थान फा रखा है। विदानाथ के परवेवर्ती 
साहित्यकार भी का व्यज्ञास्त्र के विभिन्‍न जगौ फ्रत्योतं को इसी फ्रार सजाने 
का प्रयास करते एहै है | 


का व्य का दक्षषण <- 


ज्यपकश चमक मकछ+ भमाक्र ऋयक अक्फे, सापद/ ऋिओं। 5009 धआक आए अत पकाई 


विद्यानाथ ने का व्य फ्राए्ण में काव्य के छड्ाणा कौ परिमाणित 
किया है बौकि निम्मलिखित है «- 


कक "वर्जितों ््‌ 

गुणपलडु-का रसहिताों शब्दार्था दौड । 
अरधांतु दौद्या एहित, गुण सहित एव उलडु-कारयुक्त शब्द ऑऔपए जे का व्य 
हौते हैं । 


'विद्यानाथ शब्द और जर्थ दौनों की समष्टि की काव्य मानते हैं । 


जकला दा दया आफ लव: वादक आयोग अयोड हमको! पाक जा: अदाक साय आंडोकि' अड्डे! आग नातल पाक जद काका वश 


६- अक्रापलड्रीय, काव्य फ्राण, फ ४७३ 


उकैला शब्द या अकेला उथ इनमें से कौईड भी काव्य नहीं है । शब्द तौर वध 
दौनौं ही काव्य का शरीर बथवा मूर्ति हैं। घ्वनि मार्ग के प्रवर्तत बाजार 
आनन्दवधघेन ने मी शब्द तौर जर्थ कौ का व्य का शगीर माना है | यदि 
यहां पर विद्यानाथ ने आनन्दवर्धन का नामोौल्लेख नहीं किया है तथापि वह 
उनका ही बनुसरण्ण करते हुए दिखाई देते हैं । आचाये आनन्दवर्धन ने अलग 
से काव्य का लछक्वणा नहीं किया है किन्तु प्रसंगवश उन्होने शब्दार्थ छुमल को 
का व्य का श्रीप्र माना है | अमिनक्लुप्त ने इसको टांका लिखते हुए कहा है 
कि शब्द औए अर्थ का व्य के शरीर है हस विष्याय में किसी कौ मी विशेष 
नहीं है । 

वचितए विद्वानों ने शब्द और जथ के साहित्य की ही का व्य 
कहा है | शब्द और वर्थ के इस साहित्य में शब्द काव्य का रूप और अर्थ या 
माव काव्य का तत्व है | काव्य में शब्द और अर्थ की अनन्यमाव से समष्टि 
होती है । अत: काव्य में केक्छ शब्दमय रूप के साथ नहीं वस्तु हूप अतिशय 
के साथ माव अथवा क्ये का साहित्य होता है| शब्द और उथ का सम- 
प्राघान्येन उपयोग देखकर हँं। आचार्यों ने शब्दार्थयुगल को काव्य माना है | 


ैतीए कंकाल हा: सेंमिआा आदाह बडा आभार ऑफ़ काका वानी गदा माया :ाक पदक २याता0 भव हा अदा आम क्‍फ़फ 


१- शब्दार्था मतिशख्याताँ । 
- जअताफक, काव्य %, छू ४४ 


२- शब्दारथशरोर ताक्‍ल्का व्यम । 
कक ध्यन्यालीक, ५ 2] उद्यौत्त ष ० २६ 
३- शब्दा्थेशरोर तावदित्यादिना । तावद्ग्रहणेम न कस्याप्यत्र 
विप्रतिपत्िद्रिति बज्ययति | 
- घ्यन्याछीक, लौचन, फू २७ 


आचार्य मामह, एरूड्रट, वामन, जानन्दवक्‍र्धन, मम्मट आदि ने 
शब्दार्थयगल को ही काव्य माना है | कुछ जाचार्यों ने केक्‍्छ शब्द कौ ही 
काव्य माना है | शब्दमात्र कौ काव्य स्वीकार करने वाढ़े बाचार्यों का मत 
है कि मघुरका नतकौमल पदाव्ि कौ पढ़कर या उुनकर जिना तथ्थ सममैठ भी 
लोग यह मान हलेते हैं कि यह काव्य है | किन्तु साथ ही यह भी था वश्यक् 
है कि वर्था फस्कृत ही शब्द काव्य होगे । परन्तु लक्षण में अयैपद का समावेश 
अना वश्यक मा ते हैं । हस सम्बन्ध में * पण्डितरा जब नाथ * मुख लाचाये हैं 
जिन्‍्हौने केक्‍्ठ शब्द को ही काव्यूमाना । किन्तु उनका छण्डन उनके ही 
टीकाकार नागैश मट॒ट ने किया है | 
१-« मामह - शब्दार्थोँ सहितो काव्य गध पथ व तद्विधा । 
का व्याल्डन्कार, श। १६, क्० ६ 
रऊूड़ट - शब्दार्थों काव्यमू - - | 
काव्याल्डुन्कार, २।१, प० १७ 
वामन - का व्यशब्दो5 य गुणाहलहन्कापसंस्कृतयों : शब्दा्थयों कैतेते । 
का व्यालका रजुत्रवचि १,१,१ ० ५ 
२- यहु प्रामव ; ( काव्यक्राक्लाशादय: ) शब्दार्था का व्यमित्याहु: तत्र 
विदा यते ,,,, जपि व का व्य पद प्रवत्चि-निर्मित शब्दाथैयों व्यासिक्त 
( व्यासज्य ठत्ति ) प्रत्येक पर्याप्त वा ? नाद्य : रको न दो हति, ...। 
तस्माद्ववशास्त्रप़्एरणल्काण'स्येव का व्यकत्लाणास्था पि शब्दनिष्ठतेवों चिता | 
एसगगा धर, प्रथम जानने, प० १४; १७, १६ 
२- जआस्वादव्यज्जकत्वस्यौमयत्रा'प्यविशीवात्‌ चमत्काउिबाघजनकज्ञा नविष्वाय- 
ता वच्छेवकघरमत्वह पस्था तु पह सनी यका व्यहताणा स्य॒फ्रा शा घुक्त लच् यत वच्केदव 
स्योमयवत्ष्त्वा'च्च का व्ये पठित झुत, का व्यं बुद्धमित्सुस यविधव्यवहा 7- 
द्शना च्व का व्यपदप्रवाच्चिनिमित्त व्यासज्यव॒त्ति । अतरव वेदत्वादेरूमयवत्ति- 
त्वप्रतिषादक :  तदघोते तद्देदों ५,२,४६ हति सत्रस्थी मगवान पफ्तंबल्ि* 
संगच्छी । रकाण्यया न्यतरस्मिन्नपि तत्वातु, "स्कौं न दो हतिक्त न 
तबा पति: । तेनाजुफ्सनीयका व्यकाण फ्राशीक्स निर्बाधत ।* 
बाचारय विश्वेश्वः की काव्यक्राश की हिन्दी टीका से उद्धत, 


:ै जेपी हक. “| 





का व्य लक्षणा के सनन्‍्दर में शब्द अथे जीएर इनके पररूपर संयौग की 
महत्वफा स्थिति है | वस्तुतः माात के ही प्रसंग में शब्द और बर्थ का 
पारस्परिक संयोग सके अनिवाये तत्व है | महाभाष्य्रार फ्त>जालि का सिद्धि 
शब्दाथे संबंध" हसी तत्व का सबक है | अर्थधदीन शब्द कौ काव्य नाम से तौ' 
क्या साधारण वार्ता मी नहीं कह क्ते | इस फ्राए हम देखते है कि का व्य 
के लक्यणा के सम्बन्ध में विमिन्‍न जआचारयों में परस्पर बहुत बड़ा मौलिक मतमेद 
है | कुछ लौग जितनी दुढ़ता के साथ शब्दाश दुगल को काव्य मानते है, कुछ 
अन्य उतनी ही दुढ्वता से शब्दमात्र को का व्य स्वीकाए काते हैं । किन्तु शब्द 
पात्र कौ काव्य मानने वाले जाचाये मी यह शावश्यक्ष मानते है कि अथौं पस्कृत 
शब्द ही का व्य होगे । निःथेक शब्दों कौ काव्य नहीं माना जा सकता है | 
अत: विद्यानाथ ने मी प्रवेवर्तीं आचार्यों मामह, वामन, एड़ट, जानन्वव्धन, 
मम्मट आदि का जबुस्ण करते हुंए शब्दार्थ कुल को ही काव्य माना है न 
कि केवल शब्द मात्र कौ | 


पविद्यानाथ ने शब्दार्थों * पद के तीन 'विशेष्यणा दिये हैं | *गुण्णा- 
लड़ * कारूहिती' जौर *दौ्वर्णिती * | उथा तु शब्द और उधे गुण सहित, 
अलहु-काउसहिंत जौर दौष्या 7हित होगे चाहिए | 


'विद्यानाथ के अजुसार फली पिशेष्यता है कि शब्द जौर जे दौनो 
की गुण युक्त होना चाहिए ॥ विद्यानाथ ने गुणा को उछकारीं के ही समान 
काव्य ज्ौभा का हैतु माना है। हसके लिये उन्होंने रूद्रमटट का उदाहरण 
दिया है और ग्रुण कौ शब्द जौप ठथे का घमे माना है ने कि उस का | हस 
१₹- यौी हैतु: काव्यशौभाया: सो5लका7: फ़ील्येत | युणी5पि तादुशौ 

जैयौ दौष्या: स्थात्तद्िषयेय: |] - फ्राफ, गुण फ्र, प० ३४५ 
२- स्घटनाकमत्वेन शब्दाथकमीत्वेन च गरुणालडन्काराणा व्यवस्थान्पों हातति। 
-प्रताप०, गुण्य' 7, पु० ३४७ 


हे 


विषाय में विद्यानाथ का मत मम्मट से 'मिन्‍न है | यधपि मम्मट ने का व्यफ्रा श 
के कष्टम उल्हास में "गुण्पकत्या प्रनस्तेषा वत्ति: शब्दाथेयोमता " कह कप 
गौणी वत्ति से शब्द और अर्थ के साथ गुणा का सम्बन्ध दर्शाया है किन्तु 
प्रत्ययातया वह गुणा कौ' एस का ही कम मानते है । विद्यानाथ गुणा को 
अभिधा से शब्द और उधे का घ्ममं मान है| वह मौज का तमुसाणा करते हुए 
गुणों का आज्रय शब्द तौप वर्श को मानते हैं | इसलिए का व्य के लक्षण में 
उन्होंने कहा कि व्ग व्य के शब्दार्थ शरीप्र को "का व्यजशौमाहैतु * गुणा से युक्त 
होना चाहिए | 


का व्यह्क्ष्ण का इसरा विशेष्वाणा है - अलछड़न्काप्सहिती * | 
हस पद से विदानाथ ने यह स्पष्ट किया है कि शब्द और जर्थ कौ अलहुन्काएर 
युक्त हौना चाहिए | उन्होंने तलडुन्कायों को शब्दा्थ शगीर हूपी काव्य में 
हारादि की माति उठड़न्कार माना हैं। आचाये मम्मट नमी यह माना है 
कि शब्द और तर्थ कौ साथायणत: उछहुन्कार सहित हौना चाहिए | जहां 
कही उसादि की प्रीति हो पही ही वहां अछडनकार विहोन होने पर मी 
काम चढ़ सकता है | प्राय: यही अभिप्राय विद्यानाथ का मी प्रतीत होता है | 
क्यौंकि उन्होंने भी उछडुन्कारों को का व्य शरीर में हारादि अछहु-कारों के 
समान माना है जौकि सौन्‍्दये-वद्धि के छिय होते हैं। जहा काव्य अपना 
उद्देश्य ( रक्षादि की फ्रतीति ) प्रा करने में सफल हो कहां पर कछडन्कारों 
के बिना मी काम चढ़ सकता है | ठाचाये वामन मे मो उलकार सौन्दर्य को 
काव्य माना हैं। उन्होंने सौन्दर्य के कारण कौ बताते हुए कहा' है कि दौष्यती 
के स्थाय और गुण तथा उलकारी के ग्रहणा कामे से काव्य में सौन्दर्य उत्पन्न 
होता है तथा यह काव्य शब्द गुण तथा उछहु-का'रों से इुसंस्कत शब्दारी 


१- काज्य प्रकाश _ «(७१ ज्घ्छ ३८६० 
॥० इरयाादब्दहकारशा:। फ्रापफ, काव्य प्र०,प्रध्र ५८ 


२- क्वापीत्यनन तदाह यत्‌ सर्वत्र सालकारौ क्वचित्षु सफुटाल्का।विः्हेडसपि 
नकाव्यत्वहानि' | 


- काव्यफ्राश, फ़ १९ 


५५ 
युगठ का वाचक है | 


का व्य लक्षण के तीसरे विशेषघण दौष्यवर्जितों | पद के द्वारा 
विद्यानाथ भे सकंत किया है कि शब्द जौर उथे को दौद्या रहित हौना चाहिए | 
यदापि विद्यानाथ मे " दौद्यवर्जिती * पद को बाद में रखा है किन्तु विद्यानाथ 
के टीकाकार कुमारस्वामी ने दौष्य की व्याख्या पहठ़े की है | उनका जाशय है 
*बुबन फ्राम वन्देतु सज्जन तदनन्तर * । कुमारस्वामी का सत है कि अल्प दौष्या 
होने पर भी फ्राद नहीं करता चाहिए | जाचाये मम्मट ने भी अपने का व्य- 
लक्षण में "अदौंदा" विशेष्याणा दिया है। उनका अभिप्राय है कि का व्यत्व 
के किटक जी ' च्युतसंस्काएं आदि प्रबल दौा हैं उनसे रहित शब्द तथा जे 
काव्य है। कौई मी दौद्या स्कपत: दौ्या नहीं हौता तप्तु जब वह रसानुप॒ति 
में बाघक होता है त्मी दोष्णा होता है | 


विद्यानाथ में वास्तव में मम्मट के ही का व्य छत्मणा *तददौदाते 
शब्दार्थों छ्ुणावनलकृती पुन: क्‍्वाधि * का थोड़े शब्दों के हैरफर के साथ 
अनुसरण किया है। विदानाथ ने का व्यक्ष्पण देन के पश्चात काव्य सामान्य 


का लक्षण दिया है जौ कि फ़ातया मम्मट के का व्य-लक्पण पा ही आधारित 
है| 


का व्य की परिमाओत देने के प्चातु विधानाथ का व्यपुरूष्य- का 
एक सम्मर्ण चित्र प्रस्तुत काते हैं जिसमें सात्रे तत्व अहग-अछूण डिलायी देते हुए 
९- काव्य ग्राइकलकारातु * * सोन्दकछडुन्काउ? स दौष्यशुण्णालंकारहाना- 
दानाम्यामर्‌ " का व्यश्ब्दो5 ये गुण्णालहु-का रसंस्कृतयों : शब्दा्थयो बैतत । 
“का व्याहका रम्त्रवच्ि, ९, १, १, ए०४-४-६ 
२- अत्र पुत्रे फ्रममनुपात्तस्याथि दोषार्क्जनस्थादी व्याख्याम्मत्पीडपि दौषा-* 
फ्रादादिनाप्यहुफ य हति चौतयितुम तदुक्त दण्डिना- तदल्फापि नैफरप्य 
का व्य दुष्ट कंचन |" 
- अमभाफ, फे परे 


से 


मी एक दुसरे के प्रक सम्पर्क है। यथा - शब्द जौ7 ब्ध से का व्य-पृरुणा का 
शरीर बनता है। अर्थ सम्पन्नता से शरीर में जीवन आता है | उप्मा तथा 
अन्य उलकार कठहार आदि उलकारों के समान ही काव्य शरीर कौ अलकृत 
करते हैं। श्हेष्मा एव अन्य उक्तियां मानौं उसमें नायकत्व एवं अन्य गुणा का 
समावेजश्ञ करते है । रीतियो से उसे स्क्माव प्राप्त होता है बिसके जाघाए पर 
उस उन्‍्य से विशिष्टता प्राप्त होती है । वत्तियाँ से उसमे आकर्णाण उत्पन्न 
होता है और उसके व्यवहार कौ दिशा मिलती है | शयया पर प्रशा प्रबन्ध 

( का व्यश्ञीर ) उसी फ्राए रखा हुआ है जैसे शरीर बिस्तर ये आराम करता 
है | "पाकों विभिन्‍न प्रकार के व्यनन हैं जौ 7पस की तथा स्वाद की उत्पत्ति 
करते हैं | इस फ्रार विद्यानाथ ने काव्य सम्बन्धी सामग्री ऐसे सबाईं है माना 
वह मौँतिक सामग्री का अनुरूप ही | 


कल पक थ0छ पड मात मार्क: पाक सडक फाशक 


विद्यानाथ ने स्पष्ट रूप से काव्य का प्रयोजन नहीं कहा है | प्रय्म, 

नायक प्रारणा में उन्हीने काव्य में नायक को जनिवायता का उल्हेख करते हुए 
प्रसस वश का व्य के कुक प्रयोजनी का' उतल्हेख किया' है डा उनके अयुसात काव्य के 
छजन से कीर्ति और प्रतिष्ठा को प्राप्ति होती है । यह काव्य का प्रथम प्रयोजन 
*- शब्दार्थों मृर्तिशाख्याती जीवित व्यहु-ग्यव्मक्म | 

हारादिववलका ग॒स्तत्र स्युकफादय: || २ 

श्लैजादयौ गुणासस्‍्तत्र शौयादय हव स्थिता: | 

आत्मोतल्कष्यवहास्तत्र स्का'वा हब 7रतयः || ३ 

बौभामाञ्र्थिकी प्राप्ता जत्तयो/य्या | 

पदा नुगुण्यविश्रा नति : शयया' शयंयव समता ॥॥४।॥ 


रप्तास्वादफ्रेदा: स्थुः पाका: पाका' हव 'स्थिता' । 
प्रख्याता लौकवदिय सामग्री का व्यसपद '  |। ४।॥। 
- फ्राफ, काव्य प्रछझ, प० ४४ 
२- फनच्धाना फ्नन्‍्कायमाप कीर्ततिप्रतिष्ठयो 
मुठ विध्ययमुतस्य नतुर्गुण्पानिद्धप्णम ।] 
- अ्रलाफ, नायक प्र०, पु ७ 


है | कीर्ति और प्रतिष्ठा' प्रयौजन का निरूफा करते हुए उनका यह मी जाग्रह 
है कि प्रबन्ध जथवा प्रबन्ध के निर्माता, नेता के गुणा निरुफा द्वाग ही कीर्ति 
और प्रतिष्ठा कौ प्राप्त कर सकते हैं । 


प्रायः स्मी प्राबीन बाचारयोँ मरत, मामह, वामन, मम्मट आदि 
भे का व्य प्रयोजन में यश्ञ या कीर्ति का उत्हेख किया है। सर्वेप्रम्म जाचाये मरत 
भे काव्य से यश्ञ की प्राप्ति का उल्लेख किया है । उनके अदुसाय मद्ुष्यौ के 
लिए का व्य अध्वा नाट्य हितो पफ्ेशक, कीडास्वक्रप जीर छुब देने वाला है। यह 
घर, यश, हित जीर बुद्धि का व्यंक तथा लौकिक उप्देश का जनक है । 


आचाये मामह के अनुस्ताएर उक्त का व्य की रचना घतार्थधाममौद्षा 
रूप चारों प्ररूगार्थों तथा समस्त कठाओं में निप्ुणाता और कीर्ति रव प्रीति 
अर्थात्‌ आनन्द को उत्पन्न करने वाला! होती है । कीति कौ का व्य का मुख्य 
प्रयौजन बताते हुए मामह ने उसका दिसस्‍्तत विकवन किया' है। उनके अनुसापए 
उक्त का व्यों की उचना करमे वाले मशाकावियां के दिवात हो जानभे पा नी 
उनका छझुन्दा का व्यश्रीर यावच्चन्द्रदिवाकरी / अक्यूएण' बना एहता है | 
और नब तक उनकी बनश्वर कीर्ति इस मुमणडछ तथा' आआाश में व्याप्त 7हती 
है तब तक वे सौमाग्यशाली फुयात्मा देवयद फा मीग काले है । इसलिए 
फ्रयपयनत स्थि7 पहने वाली कोर्ति के चाहने वाढ़े कवि कौ उसके उपयौगी 
१- उतच्याध्ममध्यानां नराण्गा कर्मसन्रय्तु । 
हितों पे शबनन ध्षति ड्रीडा छुलादिकृतु ।। 
दुखाताना श्ातांना शैकार्ताता तपस्विनामु | 
विश्रा न्तिबनन काछे ताट्यमेतदू मविष्यति || 
घर्म्य यशस्कता सुष्य 'हित बुद्धि विवधेनम्‌ । 
लौकौफेशननन नाट्यमेतद्‌ मविष्यति ॥॥ 

- अमि० मारती १ ११३-११४, एफ २०४ 

शकाममौडै।'ह्ा॒ वेबदाणएय कहासु व | 

करौति कीर्ति प्रीति व साधथुका व्यनिबन्धनपु ।| 

« काव्याहडु-कार ३, २+ फू ६ 


प्र 





समस्त विषाययौ का ज्ञान प्राप्त कर उक्त का व्य की रचना के लिये प्रयत्न करना' 
९ 
चाहिए | 


आचाये वामन ने मी का व्य के केक्‍्ठ दौ प्रयोजन बता है - शक 
कीति दुसरा प्रीति। इनमें कीर्ति को काव्य का वदुष्ट प्रयोजन माना है । 
तथा इस पर विज्ञेष् बल दिया है | “काव्य उचना की प्रतिष्ठा यश की प्राप्ति 
का मार्ग कही जाती है । इसी फ्रार कुकावित्व की विडम्बना कौ जकीर्ति का 
मार्ग कहा जाता है । विद्वान लोग कीति कौ जब तक संसार एहैं तब तक पहने 
वाली तथा रवाी रूप फल कौ देने वाली कहते हैं जीए अकीर्ति को आालौकहीन 
नाक स्थान की दुती कहते है । इसलिए कीर्ति की प्राप्त करने के लिए वौर 
उकोीर्ति के विनाश के लिए ब्रेष्ठ कवियों कौ का व्यालडुन्का रस्तत्र " के अर्थ 
को मलीमाति हृदयंगम करना चाहिए | 
१- उपयुषाामपि दिव सननिबन्धविधायिनाम्‌ । 
आस्त एव निरातहुनक कान्‍्त का व्यमयं वपु: ।। 
रूणा द्वि रौदसी बास्य याक्‍्तु कोर्तिसनश्वरी । 
ताकत किलायमध्यास्त छुकृती वैबुध पदमृ || 
अलौ5मिवा>छूता कीर्ति स्थेय्ससीमामुव! स्थित | 
यत्नौ' विदितवैद्यग विधय: का व्यक्ञाणा* || 
- काव्यालहकार १-७६,७,८, प०0 १,४ 
२- काव्य झदु दृष्टाडष्टार्थ प्रीलिकीरसि हैतुत्वातु । 
- काव्या9 जु०0 कक १,१३१, ४, फपृ० ७ 
३- प्रतिष्ठा का व्यबन्धस्य यशस: सरण्पि विदु: । 
अकी तिवर्तिनी त्वेव कुकवित्व किडम्बनाम्‌ ॥]9 || 
कीर्ति स्कीफलामाहुगाससार विपश्चित: । 
अकी तिन्‍्तु निरालौकनरकौदैश्द तिकामु_ ।]२।। 
तस्मातु कीतिपुपादातुमकी ति>व निवबहितुम | 
का व्यालडु-का रसत्रार्थ: प्रसाचः कविपुहन्मवि: ।। ३ || 
- का व्याल्हु -कायपत्रवचि, प्र० अधिकाण, 
प्रथम अध्याय, फ० छु८ 


मम्मट ने का व्यं यशास कहकर का व्य के प्रयोजन में यश या कोर्ति 
का उल्हेख किया है । विदयानाथ मे मी परवाचार्यों की ही मांति काव्य कौ 
कावि की महा प्रतिष्ठा का काए्ण माना है । विधानाथ का यह मी मानना 
है कि कवि की प्रतिष्ठा का कारण या प्रबन्ध की जैेयस्करी स्थिति महाश्ुठ्या 
के गुणी के वर्णन से ही हौती है, जैसे श्रीए्टामचन्द्र के गुण वर्णान से ही रामायण 
की स्थिति जैयस्कर है औौर महाकावि बाल्मोीकि को प्रतिष्ठा' का कारण है | 


का व्य का दुसरा प्रयौजन हित की प्राप्ति जौफ अहित को निव्वत्ति 
बताया है | जिस फरार वेदजशास्त्र पुरशाणावावि के अध्ययन से हित को प्राप्ति 
होती है और जहित का नाश होता है, उसो प्रात उत्ता प्राठणा का जा श्रय 
करने वाढ़े काव्य से भी हित की प्राप्ति और अहित की निठत्ति होती है । 
उक्त प्रुषा का आश्रय करने से तात्पर्य है कि का व्य में सत्फता अथवा छहौक- 
हितकारी चरित को क्णीन होना चाहिए, जिससे सत्फ्या पर चलने का ज्ञान 
औरप हित को प्राप्ति होती है जाए महा प्ुरूष्ा के क्शन के साथ वर्णित 
लौकव्यवहाणए आदि का मी ज्ञान होता जाता है | हस प्रताप मम्मट के 
प्रयौजन " व्यवहार विदे " के ही समान लौकव्यवहायए की किया भी हस्ें 
अन्तर्निष्ठित है। काव्य में वर्णित अकाणीय के क्जैंन से अहित की निवरत्ति 
भी होती है । म्यट ने अाहिल की निदत्षनि के लिये " शिव्तशल्ातये " कहा 
है। मरतपुनि ने भी काव्य हीएा हित की' प्राप्प्ति बताई है | विद्यानाथ 
ने मम्मट के  वावहाप्रविदे " जौीए "जशिवताकपातरी ' दौनों प्रयौजनों कौ एक 
साथ ही कह दिया है | 


विद्यानाथ ने का व्य का तीसरा प्रयौजन बताते हुए कहा है 'कि 
१- यथा रामगुण क्गान रामायण वबाल्मोकबन्मनौमेष्टा प्रतिष्ठाकारण, 
तथा' महाप्र॒रूषमक्णनेन हि जेयस्करी प्रबन्धास्थितिर | 
- प्राफ नायक फऋ, फ़ ८ 
२- यथा कशास्त्रइराणादेहितप्राप््तिरहितनिवरक्तितवब, तथा सदाञयात 
का व्यादपि। 
« अताप, नायक 7%, फ ८ 


का व्य के दौरा सरस रुप में कर्तव्य का ज्ञान हौता है न्‍ | कर्तव्याकर्त व्य का उपदेश 
करना वह भी सरस हैछों में यह केक्‍्छ काव्य द्वारा हो सम्मव है | वेदशास्त्र 
इतिहास पुराणादि की रचना मी मनुष्यों को इुसकर्मों में प्रवत्त काने तथा अच्ठम 
कर्मों से निवत्त काने के लिये ही की गयी है । परन्तु का व्य की उपदेश शेही 
उन सबसे किदाणा है | शब्दप्रवान, अर्थप्रधान जौर ससप्रवान तीन तरह की 
उप्देश शैलियों की कल्पना की गयी है, जिन्हें क्मशः फ्रमुसाम्मत, सुहुत्सम्मित 
तथा कान्‍्तासाम्मित पी से निर्दिष्ट किया गया है| काव्य को इन तीनो 
उपदेश शैलियों कौ सर्वेफ्राम अभिनवुप्त ने ध्वन्यालोक की छौचन टीका में प्रस्तुत 
किया है । तत्फरचातु मम्मठ ने उनका अनुकरण काके विस्त्गएप्रक्क इसका कान 
किया है | विधा: ने मम्मट का अनुसाण करत हुये इसका उल्लेख किया है जौर 
मम्मट का उदाहरण भी दिया है | 
१- इहयानु विशेणा:- का व्यात्‌ कर्तव्यताधी: सरसा अन्यत्र न तथा | 
- प्राप0, नायक ऋ, ज््० ८ 
२- तथापि ततन्न प्रीतिरेव प्रधानम्‌ । अन्यथा फ़्मुसाम्मितेम्यौ' वेदादिम्यों मित्र- 
साम्मतेम्यश्चेतिहासा दिम्यौ व्युत्पत्तितुम्य: कौ४स्य का व्यक्षप्स्य व्युत्पत्ति- 
हतौबा यासग्म्मितत्वकत्वाणा पविज्ेषा हति प्राघान्यनानन्द रवौक्‍त: | 
-ध्वन्यालोक, लौचन टीका, फ्रय्म उचौत, फ़ु ६९ 
३- उ्ुसाम्मतशब्दप्रधानवेदा विशास्त्रेम्यः छुहत्तम्मताथतात पर्यवत्पुराणादी ति- 
हासेस्यश्च शब्दार्थयोग्गुणामाव्त रसाइन्ममृतव्यायारघ्रव्णतया विलकाण 
यल्का व्य लौकौ चर क्ताना निफुणा कविकिर्म ततु का न्तैव सरसता फनेना भिमुखी- 
कुत्य 7्रमादिवद्गतितव्य न राकाादिवदित्युपदेश च यथायोग कवे: सहदयस्य 
व करौतीति सक्धा तत्र यतनीय । 
- का व्यफ्राश, फ्रम उल्हास, फ़ ११ 
४- यद्विदातुफ्ुसमितावधित शब्दप्रधाना च्विर 
पच्चारथैप्रका] त्‌ छराण्ण कना'विष्ट छुहुत्समितातु । 
कान्तासमितया' यया' सरसतामापाथ का व्यजिया 
कृत डेप कुतुकी बुधौ विर चितस्तस्थ रूफ़ां कुर्महे || 
“ अ्वाधघ, नायक क्र, जझ्० ८-६ 


उठ 


वदादिशास्त्र की ज्ैठछी 'फ्रुसम्मित " या शब्दप्रधान जैछ्ी है | 
राजाज्ञाए तथा राजकीय विधान सदा शब्दप्रधान होते हैं । उसका उत्यपश्ः 
पालन तनिवाय होता है। 'विद्यानाथ ने शब्दप्रधान फ्रभुस/म्मल उपदेश के लिये 
कहा है कि फ्युरसाम्मत उपदेश शेठ्री द्वारा हृष्ट की प्राप्ति चिरकाल में होती 
है । 


दुसरी उपदेशशेद्ञों हातिहास प्र॒राणादि को है | इनमे वेद के 
समान शब्दों की प्रवानता नहीं होती अपितु जे पा विशेष्या बल दिया जाता 
है, इसलिए उनका उद्युरशः पालन जावश्यक नहीं होता बॉहिक उनके अभिप्राय 
का अनुसाण होता है । मित्र तप्ने मित्र कौ उचित काये के अनुष्ठान काने तथा 
अनुचित कार्य के परित्याग का उपेश कराता है | परच्तु उस्का उप्देश राजाज्ञा 
के समान शब्द प्रधान नहीं हौता । हसे * झुहुल्साम्मत * उप्देश कहते हैं | किन्तु 
अर्थ में प्रवण अतरव छझुहुतु तुल्य प्ररराणौं के वाक्यों से मी हष्ट चिएकाह में प्राप्त 
होता है | 


तीक़ी काव्य को उपेश शेठी इन दौनीं से भिन्‍न होती है 

उसे न शब्द को प्रवानता होती है जप न बचे की | वहां शब्द जौर अर्थ 
दोनों का गुण्यीमाव हौकर रस की प्रवानता हौतो है | स्त्री! जब किसी कार्य 
में ठ्ृलाआा कौ प्रदत्त या किसी कार्य से निवत्त काती है तौ वह अपने साई पामथर्य 
से उसको सरस बनाकर ही उस फ्राए की प्रेणा कार्ती है | आाव्य भरी मीः 
शब्यव्रवान जीर अशैप्रधान से किक्माण सहुदयाहुछावकायी व्यत्बना-व्यापार से 
रामादि के क्मान व्यकार करना बाहिए, रावणादि के समान नहीं इस पफ्राएर 
से प्ृर्ठष्या कौ कर्तव्य में प्रवत्त और अकतीव्य से निवत्त करती है | जी हृष्ट पूु- 
सा म्मत और छुत्साम्मित उपदेश शैद्ियोँ से चित्काल में प्राप्त हौता है कही इन 
दौनी की अफाय सरसता के साथ का न्‍्ता के उप्डेश के सदज्ञ काव्य के द्वारा शीघ्र 
मिछता है बिससे समवार व्यक्ति तपने कतेव्य में *कुतुकी * बन जाता है | 
उस का व्य के विष्यय में हम छोग रुफ़ा करते हैं | जाचाये मम्पट का भी यही 
मत है | काव्य के रसास्वादन के साथ-साथ कतेव्याक्तव्य का ज्ञान मी मनुष्य 
की होता बाता है | अत: सरस्ता के कारण यह उपदेश शेंठी अधिक उपादेय है । क्‍ 





श्छ 





5, 


साध ््‌ 

विद्या/ने मम्मट के का व्य प्रयौजन का उनुसरणा किया है | काव्य प्रयौजन कौ 
निरूपपित करते समय क्‍्थानाथ ने मम्मट द्वौरा प्रतिपादित छः प्रयौजनों में से 
तीन का उत्लेख किया है | सर्वफ्रम काव्य द्वारा प्रतिष्ठा की प्राप्ति बताई 

है जिसे मम्मट ने "काव्य यज्स * कहा है | तत्पश्चातु विधानाथ ने का व्य 

द्वारा हित की प्राप्ति और वहित की निवत्ति का उल्लेख किया है, हस दुसरे 
प्रयोजन के अन्तर्गत ही मम्मट के ' शिव्तरक्ातय ” तथा व्यकारविंदे . इन 

दौ प्रयौजनौं का समावेश कर दिया है | तीसरा प्रयौजन काव्य को का ता के 
समान सरस उप्ेश शेठी है जिसे मम्भट ने भी 'कानन्‍्तासा पम्मिततयौप्डेशयुज . कह 
कर स्वीकातय किया है| इस फ्रार विदानाथ ने कवि की दष्छिट से प्रतिष्ठा 
की प्राप्ति और पाठक की दुष्बिटि से  हितप्राप्तिःहितनिवत्ति तथा कर्तव्या- 
कर्त व्यधी: * ये प्रयोजन प्रस्तुत किये है | इसके उतिडिकत विवानाथ ने ध्मार्थि- 
काममौच्या प्रछूणार्थ चतुष्टय का स्पष्ट उत्हेस काव्य प्रयौजन में नहीं किया है। 
पफफिर मी अदृष्टफलजनक के कथन से मौछ्याप्राप्ति का जामास मिलता है| का व्य 
से पुरूणार्थ चतुष्टय का उल्हेख बवयाये मामह तथा कुन्तक ने उपने का व्य प्रयौजनों 
में किया है | 


'विधानाथ ने मम्मट के "बअधैकुत " प्रयौजन कौ स्वीकार नहीं किया 
है | सम्मक्त: विदानाथ की दष्टि मौतिक नहीं है । क्योंकि काव्य से घन 


पधकः आजाह १? जड़े ज्ययतरे #भाकफ 'हए शक वइहा या राजद जा आधा महा १हढ# कार हयेशादा आकार अशोो: पाता उम्दा रदए 


१- का व्य यश्से थैकृतु व्यवशार विंदे शिवतरदातय । 
सथ  पा्निकतये कान्तासगम्मिततयों फेशयुज ।। 


“का व्यफक्राश १४२५ पछु० १० 
२- भागमह - ध्मथिकाममौदे।डा' ककक्‍एय कहाझु च । 
- काव्यालहुन्काए १,२, फ्रे १ 
कुन्तक « पर्वादिसावनौपाय: पुद्धा7एक्रमौदित: | 
का व्यबन्धौ 5८ मिजाताना हृदयाइटराद क्राएक: ॥| 


- वड्रौक्तिनी वितमू १३, एए १० 


प्राप्ति का स्कैत उन्होंने कही नही किया है | हसी फ्रार मम्मट के "सथ: 
परनिवैतये " प्रयोजन का मी उल्लेख नहीं किया है जिसे कि मम्मट ने " सकल- 
प्रयौजनमी लिमुतम कहा है । 


हाय बट 

.. _ विदानाथ ने का व्य के प्रयौजन की ही माति का व्य के हैतु का 
भी स्पष्ट उल्हेख नहीं किया है| ग्रन्थ के प्राउम्भ में मढ़न्गलाचरण् के जन्‍्तिम 
दो पदौ में उन्होने काव्य हैतु पर संकेत किया है | इस स्थान पर काव्य एव 
नाट्य के प्रधान जीवातु  सारस्वत प्रक्रिया " का उल्लेख किया है | सरस्क्ती 
सम्बन्धी प्रक्रियाओं ( विद्या ) के बीजौ के निमित्त शक्ति अथवा प्रतिमा है | 
जैसा कि टीकाकाएर कुमारस्वामी ने स्पष्ट किया है | 


केक्छ विधा होने से हो "कवित्व " कार्यकर नहीं हुआ करता , 
वान्‌ु कक्त्वि बधवा सारस्वत प्रक्रिया के लिये बीबछूप शक्ति कथवा प्रतिमा 
का होना भी वावश्यक है । यह कवित्क्‍-शक्ति काव्य की उत्पत्ति का बीज 
है | 'विद्याताथ ने इसी कव्त्वि बीजमुत शत अथवा प्रतिमा कौ का व्य निर्माण 
का हैतु माना है | वस्तुत: हसी दुढ़ घारणात से उन्होंने का व्य-हैतु का उछग से 
 कौई विचार नहीं किया है | हुदय में काव्य तल्त्वों के जवधान के लिये ही 
वाग्देवी को वनन्‍्दना का मी यही संकेत है | क्‍योंकि वाग्देवी ही कवित्व 
शक्ति प्रदान करने वाली अधिष्ठात्रों देवी हैं । 


का व्य हैतु के विषाय मे प्रधानतया विद्वानों के दौ मत हैं । 


खाया बयाता लायक: अगर काका भाकस। दा) मजा माही म्यात्द भा आपादी क्‍काक नया चक्ाक ज्फ अभी; प्रवाकः हक जार कलिफ का अंग्ाक वकाल 


१- यत्पादा व्यममस्क्रिया: सुकतिनां सारस्वतप्रक्रिया | 
बीजन्यास मुवी मवन्ति कक्तिानाटयेकबीवातव: || 
- क्राफ, नायक फ्र+ फू २ 


२- सारस्कतप्रक्रिया! काव्यनाटकादिवाइन्मयविशेष्यय ! तासा 
बीज कारणयुत: शक्तिप्रतिमाचपर पर्याय: संस्कार विशेष: 
- फ्राफ, बुमारस्वामोी, छः ४ 


की । 


आननन्‍्दवधन, अभिनकाुप्त, लड़ट, वामन, विश्वाथ और विधानाथ आदि 
आचाये केक्‍्ठ प्रतिमा कौ ही काव्य का कारण मानते हैं जबकि मम्मट।वण्डी 
आदि आचार्य प्रतिमा, व्युत्पत्ति और अम्यास हन तीनों कौ का व्य का कारण 
बतलाते है । 


बआचाये वाननन्‍्दव्घन ने * प्रत्मिविज्वेण कौ ही काव्य का हैंतु 
माना है उनके अनुसार “तास्वाद-परिफ़ा उसी अर्थवस्तु कौ प्रद्बकग करने 
वाली महाकवियों की मगवती माएती देवी चारो जौर स्फ़ुरित होने वाली 
प्रतिमा की ऐसी विशेष्वता कौ अभिव्यक्ता किया करती है जिसकी समानता 
लौक में कहीं नहीं है ।* सामान्‍य जगत की उतफताय कवियों की विशैष्या फ्रार 
की प्रतिमा फ्रट होती है । इसके लिये कावियोँ को मी उद्योग नहीं काना पढ़ता 
अपितु व्ह प्रतिमा सवय रफ़ुपित होती है | 


आचारय वि नव्ुप्त्‌ ने मी छौचन टीका में प्रतिमा' कौ ही वाणी 
की प्रवृति का व्यापार माना है। उसके उद्दुार / प्रतिमा हा उथे है अपार्द वस्तु 


वक्ष धादों॥ अशए॥ आकार नायक ब्यादक चादहा+ पाक! पक आजस अद0 अचार आशा योदिआः साक2! भह0 मेक, शाक॥ फरक्रर माफ 


१- दण्डी - * स्कमह्म 
नैसमगिकी व प्रतिमा श्रुत व बहु | 
अम न्दश्चा मियोगी५स्या : कारण का व्यसम्प : ।। 
>का व्यादश १ १०७३ , पृ० है 
मम्पट 


. शक्तिनिफक्राता छोकशास्त्रका व्याबकाणातु | 
का व्यज्ञक्कितया म्यास हति हैतुस्तदुदुभव || 
ः काव्यफ्राश १0३, फू १७ 
२- सरस्क्‍तीस्वादु तबथवस्तु निःष्यन्दमाना महता कवीनामु । 
अलौकसामा न्‍्यम भि व्यनक्ति परिस्फुरन्‍न्त प्रतिमा विशेष्यम्‌ ।। 
« ध्वस्यालोक शदई अ्त्द €२ 
२- वाग्क्किल्पा: बाकप्रव्क्तितुप्रतिमा व्यापाण हति वा | 
- ध्वन्यालौक, छौचन, प्र७ ४१५ 


के निर्माण में र्षम प्रत्ा।उसकी विशेष्याता है एस के साक्षात्कार के लिये 
उपयुक्त निर्मलता के द्वागा सौन्‍्द्यमय का व्यनिर्माण करने की शक्ति | का व्य 
परिशोलकौ के लिये मी रसास्वादन के निमित्त प्रतिमा को आवश्यकता है। 
हसीलिश मरत्मुनि ने भाव को पर्माणा करते हुए लिखा है -++ कवि के 
अन्तर्गत माव को जौ माविति करता है उसे ही माव कहते है । 


ऊूड़ट मी केक शक्ति ( प्रतिमा ) को ही काव्य का' कारण 
मानते है | उन्होंने शक्ति का विन इस फ्रार किया है - जिसकी प्राप्ति 
होने पर स्माथिस्थ मन मैं अनेक फ्राए के बर्थ रूफ़पित होते है और कौमल- 
का न्तप्दावलि दुष्टिगौचर होने छगती है उसे शत्क्ति कहते है |” 


वामन ने मी प्रतिमा कौ हो काव्य का कायएणा कहा है | उनका 
कथन है कि कब्ल्वि का बीज प्रतिमा है जिसके तमाव में काव्य नहीं होता और 
यदि होता भी है ती उप्हसनीय होता है | 


विधानाथ इन्ही आचार्यों का अनुसाण करते हैं जिन्होंने का व्य 
का हैंतु प्रतिमा अथवा ज्ञक्ति कौ' माना है | विचानाथ के बाद जिश्वनाथ तथा 
पण्डितराज बगन्नाथ ने मो का व्य जा कारण प्रतिमा को ही माना है | 
साहित्यदफाकार की दृष्ष्टि में कवि और का व्य एसिक कौर्ड एक बन्‍्स में नहीं 
१- अपरववस्तुनिमाणक्ामा प्रता । तस्था: विजश्षेणा पसावेशवैशयसा न्‍्दर्यका व्य- 
'मिमाणकामत्कू । यदाह घुति:- *कवेरन्तर्गनत साव्पु " हाति | येनैति | 
अभि व्यक्तम स्कुपता प्रतिमा विशेष्याण निमित्तेन महाकक्त्काण्णनिति यावत | 
- घध्वन्यालीक, लौचन, प्रु० १४६ 
२- मनसि सदा बुस्माथिनि विस्फुएणामनेकधा: मिधेयस्य | 
अकिष्टानि फानि ब क्रान्ति यस्यामसों जक्ति: ।। 
- का व्यालडु-कार ११४५, फ़ श११५ 


३- करक्त्वि बीज प्रतिमानम्‌ यस्मादु विना काव्य न 'निष्पच्ते निब्पन्त वा 
हास्यायतन स्यातु । 


- का ज्या़का रख़त्रव॒त्ति १,३ , १६, फ़ ४२ 


बनता | कविता जन्‍्म-बन्‍्मान्तरों से आने वाढ़ी इंश्वरीय देन है । इस 
मान्यता की प्रृष्टि के लिये विश्वनाथ ने अग्निप्रराण को सक्ति' उद्धृत की 
है जिसका अभिप्राय है - कई जन्मों में कौह प्राणी मानव शरीर घारण कर 
पाता है, मानव होने पर भी विदा दु्म है, कह जन्मों में कौह विद्वान 
कॉविता कर पाता है, यह कविता कराने के लिये शक्ति बहुत ही कठिनाई से 
प्राप्त हौती है | 





पहितराज जगन्नाथ ने मी काव्य का कारण प्रतिमा को ही 
माना है | उस प्रतिमा के बडुच्ट तथा की विलदाणा व्युत्पवि-अम्यास ये 
दौ भेद होते है | 


आाबाये दण्डी जौप मब्यट जादि जिन बाचार्यो ने शक्ति के 
अतिरिक्त अभम्याप्त और व्युत्पनि कौ मो काव्य का कारण बताया है उन 


विद्वानों ने मी का व्य के हैतु में प्रतिमा कौ बनिवाये रूप से स्वीकाप किया 
है । 


इस प्रकार वियानाथ ने काव्य के लक्षण, प्रयौजनों और हैतु 
के बारे में उप मत कौ प्रट किया है | काव्य के लक्यणा बौर प्रयौजन में 
यदि उन्होंने वाचाय मम्मट का अनुसरण किया है तो हैतु के सम्बन्ध में वे 
आनन्दव्धन, अभिनवाुप्त जादि जाचायोँ का वाजय छेते हैं। यधापि विधानाथ 
ने पर्वाचायोँ के मत का तनुसाणा किया है किन्तु फिए सत्रे ऐसा नहीं है कि 
जिन प्रौतौं से उन्होंने सामग्री गहणा जी है उसे ज्यौं-का-त्यों पल दिया हौ | 


कक हे शक 


१ नरत्व दुलम छोके विया तत्र मुदु़्मा | 
कवब्त्व दुलम तत्र शक्तिस्तत्र झुदुलभा ।] 
- साहित्यदर्फा, प्र« परिच्छेद, प० ४ 
२- तस्य ( का व्यस्य ) ब कारण कविता केव्छा प्रतिमा | 
- रसगगाघर, फ़ २३ 
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का व्य.. विशिषया विवेचन 


'विद्यानाथ ने का व्य सामान्‍य का चित्रीकरण करने के तत्काल 
बाद का व्यवत्तियाँ रव॑ शब्द-वत्तियोँ अभिधा, लक्षाणा और व्य>जना के बारे 
में बताया है। हस फ्रारण में विदयानाथ ने शब्दवर्ति अभिधा आदि पर जौ 
विचार व्यक्त किये हैं वह का व्यफ्राश के द्वितीय उल्ठास में वर्णित विशद्‌ 
अध्ययन पर आधाएत हैं | 


का व्य के शब्दार्थ श्रोर का स्काप बताते छुए विधानाथ ने तीन 
फ्रार के शब्द बताए हैं -- वाचक, रुदगक तथा व्यंजक | हसमे वाचक शब्द 
मुख्याथ का बौघक है । छाक्षाणिक शब्द वाचक शब्द पर आज़ित पहता है 
तथा व्य>्जक शब्द इन दोनौं की अफताय करता है । जय भी वाच्य, लक्ष्य, 
तथा' व्यग्य तीन फ्रार के हौते है 


नि ली न + .._ 'विद्यानाथ ने तात्पयाथि का व्यंग्या्थ न हे अन्तमाव माना है | 
अत; तात्पयाथि मी व्यग्याथ्थ ही है, उससे फ़्यक नहीं । घ्वन्यालोक एवं छोचन 
मैं अन्य सनन्‍्दर्माँ में मीमासकों को तात्पयेशक्ति का खण्डन किया गया है और 
व्यग्याथ कौ वाच्यार्थ अथवा अभिधीयमानाथ से उछग माना गया है | विधानाथ 
के टीकाकार कुमारस्वामी ने इस स्थठु की बहुत विस्तुत व्याख्या करते हुए कहा 
है -- यहां तात्पयांथे शब्द में ततु शब्द रसाडि का बौघक है | अतः वक्‍ता की 
बुद्धि में स्थित वाक्यावाम्य वाक्याथे जौ एसादि झुप हैं उसी कौ ततु शब्द... 
कहता है | इसीलिए उसमें जआासक्त जौ विषय हैं वे तत्पर कहलाते हैं । उनका 
१₹- वाचकलदाक व्यजकत्वेन त्रिविध शब्दजातमु | 

- प्रताप काव्य० %र, फ ४५४ 
यव्यर यत्वेनाथैबा तमपि त्रिविष्य । 


है , स्‍ प्रापः हे 0 प्र 
३- तात्पयाधौं<पि व्यग्याथ एव, न पुनः प्थरमुलत! | 


-> अताफ, फ़ प्‌ 





| 
बाकि $ 


भाव तात्प्य है । टीकाकार कुमारस्वामी ने परवैफा फ़स्तुत करते छुर मीमासकौं 
के मत का उल्लेख किया है। जिनके अनुसार अमिधा द्वारा फ्टाँ से उपस्थापित 
अर्थां की शक्ति ही तात्पय है । तब इस विशिष्ट अर्थ का व्यंग्य में अन्‍्तर्माव 
कैसा ? इसका उतर देते हैं - केकक्‍्ठ उतने ही अथे कौ कहने में कवि के उच्चौग 
की समाप्ति नहीं हो जाती क्योंकि शब्दों का अन्य रव व्यत्तिरिक के द्वारा 
प्रवचि अथवा निवरर्चि का विध्यय इन वर्धा कौ दबाकर प्रतीत होने वाला 
र्सादि ही बन सकता है । अत* वह उरस्च ही तात्पयाथे है जाए उसको प्रतीत 
करा देने वाली पदों तथवा जर्थों की शक्ति ही कवियों के सिद्धान्त में तात्पथ 
है । यह तात्पये शक्ति अभिया नहीं है क़्यौँकि उरा जरगी में संकेत का वमाव 
है | लक्ष्षणा मी नहीं है क्योंकि मुख्याश बाघ जादि का उमाव है । अतः 
व्यजना से प्रतीत होने वाला व्यग्याथ ही तात्पयांथि है | 


अमभिधा पदों की शक्ति है वाक्य की नहीं । अमिधा शक्ति 

१- जत्र बबतुबुद्धिसन्निधापितों वाक्‍्यावाम्याौँ वाक्याथों एसा डिरूपस्तच्छ 
“व्देनौच्यते। तस्मिनु पास्तत्पास्तदासक्तास्तद्विषाया हत्यथै | 
तेषा मावस्तात्प्थंय । 

- प्राफ, काव्य फ्राण, उत्नाफा टीका, पु ४५ 

२- नन्‍्वमभिहिताना प्दार्थानामथाभिधायिनां वा फाना विशिष्टाथैप्रल्यायन- 
शक्तिस्तात्पयमि'ति मतमेदैन मीमासक्रा कीयनति | - - - - कथ्मस्य 
व्यग्थे5न्तर्माव इति चेतु सत्ययु | न हि तावन्वाजै कविसरम्मविश्रान्ति: | 
का व्यशव्दानाम न्वयव्यततिरेका म्यां प्रवचिनिव॒त्तिविष्ययमृतस्य प्रधानस्य 
प्रयौजना न्तगस्यासमवातु । कि तु तदर्थन्यकारेण फ्रोय्माने सामाजिका- 
नन्‍्दास्वादफले प्तादावर्धानती । अतः सर शव ताल्पयाथि: । तल्फ्रत्यायक- 
फ्दाथेशक्तिरेव तात्पर्य कविसमय तच्च नाभिया, स्वार्थ सकेताभावात्‌ । 
नापि छक्षाणा , मुख्याथेबाघाबमा वातु । उतौकयकाणलताण'स्य व्यनन- 

. स्थैवेद नामान्तरकरण-मिति तदथैस्य व्यंग्याथैल्कोवेति माव: | 


«- प्राफ, एत्नाफा टीका, फ प्रूई 


ह 





दारा फ्रार्थापस्थिति होती है । तदनन्तम वाक्यगत व्यस्त पदार्थों का 
अन्वय हौता है, हस अन्वय के प्रयौजक हैं-- जआाकादगा, योग्यता और 
सॉननिधि, जौ कि पदार्थों के ्र्म हैं। पदार्थों में अन्वय काने वाली शक्ति 
ही तात्पग शक्ति है | तात्पयैशक्ति दौरा फ्राशित फ्ाथों के जन्‍नचित अर्थ 
कौ ही वाक्यार्थ बयवा तात्पयाथि कहते है | तात्प्यवत्ति अमिहिता न्‍्वयवादी 
मीमासकों द्वारा उपनाई गयी है । अभिहितान्वयवादी के उनुसाए अमिहित 
बर्धात्‌ कमिधावचि दारा बौधघित फाथों के बौच के उनन्‍्तर उन्‍वय होता है । 
हस्के पविपरीत प्राभागा मीमासक वॉन्‍वित पदार्थी में ही शक्ति मानसे फ्ै 
कारण तन्‍वय को फ्राशिा तात्फीशनकि कौ स्वीकार नहीं काते । उनके 
अनुसार पर वाक्या्थ अभिवा द्वारा हो मिच्पन्न होने के क्राएण वाच्यार्श 
ही है । आालहड-का डिक हस विदाय में अमिहिता न्वयवादी के ही अनुयायी 
है। क्यौंकि वे मी फ्ार्था न्‍्वय के लिए तात्पयजशक्ति कौ स्वीकार करते हैं | 
'विधानाथ और कुमारस्वामी ने तात्पय कौर ध्वनि दौनौं कौ एक ही माना 
है | किन्तु यह तात्पय मीमासकौं का तात्पये नहीं अपितु छ्ठनि का दस 
नाम है। दुमारस्वामी ने तात्पये शल्य का सामान्‍य अर्थ तत्परल्व अथातु 
रसादिपरत्व था व्यग्यपात्व बाना है | घ्वन्यालौक में तत्पात्व का प्रयौग 
इसी शामान्य व्थ में मिहुता है | बुमारस्वामी ने ध्वन्याह्ौक के तृतीय उद्योत 
आकाक्ायौगयतासन्निधिक्शात - - - » - - अभिहितान्वयवा दिना 
मतम्‌ | 


नि 
है 


- काव्यप्रताश, प७ २६ 
२- अमिहिताना स्कषपाउत्या प्दैदपस्थितानामथानामन्वय हति वादिनां 
माटू मीमा सकानाम्‌ । 
« बालबौधिनी, फ्र २६ 
३- वाच्य एव वाक्‍यार्थ हत्यन्विता'भिवानवा दिन : | 
- का व्यफ्राश, द्वि०9 30, पू७ ३७ 
४- तत्पराविव शब्दार्था यत्र व्यग्य प्रतिष्यथिती | 


, & थ्वन्यालौक, फ्र उ०, फू १३६ 
तात्पयण फ्राशन यत्र व्यग्यप्राचाम्य स ध्वनि: | 
. + ब्वन्या०, क्र उ०, प० १४६ 


से जआानन्दवधन के तकाँ के अन्तिम माग कौ उद्धृत किया है जिससे यह पता 
चलता है कि मीमासकौं कौ मी यदि वे पौरूणेय या अपौफणदेाय का अन्तर 
स्पष्ट करना चाहें तौ घ्वनि या व्यजना कौ स्वीकार काना पड़ेगा । घनिक 
भे भी व्यग्याथे और तात्पयाथे में ठमेद माना है । विद्यानाथ ने का व्यफ्राएण 
मैं अमिषा लक्षष्णा औप व्यजना के नामौल्लेख के बाद ही तात्पयाथे औपर 
व्यग्याथे का बमेद माना है | और शब्दों की तीन व््तिया मानी । 


अभिधा , लत्याणाा औौए व्य-जना थे तीनो शब्दों की वच्ियां 
हैं। इन्हीं तीनों कौ व्यापार उसवा शॉजत भी कहा जाता है | 
१- अभिधावत्ति « 
्ि या स्कैतित व कौ विष्यय करने वाछा शब्द का व्यापार 

अमिधा है | यहां स्केतित में संकेत शब्द का अर्थ है शब्द और अर्थ में वाज्य- 
वाचक माव रूप सम्बन्ध का उवधाए्ण । अभिवाशक्ति द्वारा शब्द केक्‍्ठ अपने 
स्केतित अर्थ कौ बताता है | उत! क्रमिधा शब्द को शक्ति है | इसी कौ 
पुख्यावत्ति मी कहते है | शब्द कौ उनका जिस अर्ण की अव्यवहित रप से 
नियमत : फ्रतीति हौती है उस कर्च मे उस पद का सक्त माना जाता है | 
मम्मट के अनुसार, | वह साक्ागतु सौैतित तर्ण मुख्य तगी बहता है जौर उसका 
बौघन कराने में शब्द का जौ व्यापार हौता है वह अभिधा कहलाता है। 
१- ताल्पर्यानतिकाचब्य व्य्ननीयस्य न ध्वनि: | 

>> वश्््ृपक, नच० 90, कु) ३२७ 
२- अभिषवाल्कयाणा व्यस्जना ख्यास्तिग्रः शब्दवत्तय* | 

“ अताफ, छ ५४ 
३- तत्र स्कैतिता्ंगौबर: शब्दव्यापारौ८मिया | - फ्राप०, एफ ६२ 
४- स्केत: शब्दा्धयों : सम्बन्धावधारणा स कृतौ' यस्य स सकैसित: | 

- फ्रताफ,रत्ताफा टीका, प०७ ६३ 
५-० स मुख्यौ: थैस्तत्र मुख्यो व्यापारीस्थाभिषौच्यते | 

“ की व्यफ्राश, २८, पृ० ४० 


9 रू 
विद्यानाथ ने अभिषया के दो मेंद किये है -- १- रूछ्षिपर्किा, २-यौगपरवक्किा | 


२- लक्ष्णा वत्ति - 

््ः मुख्याथे की अनुपपाचि होने पर उसके सम्बन्धी अथे में 
आगरौषित शद्- व्यापार छक्षाणा है| मम्मट के अनुसार - मुख्याथंबाघ, 
ल्क््याथ का मुख्याथ के साथ सम्बन्ध, रूढि या प्रयोजन में से अन्यतर, यही 
तीनो रक्षाणा शक्ति के व्यापार के लिए जावश्यक है । विदयानाथ ने 
सम्बन्ध औए अतुपपत्ति कौ छकवणा का मुह माना हैं । सम्बन्ध का अर्थ है 
मुख्याथे यौग तथा' अनुषपपत्ि है मुख्णयाथबाघ । उन्होंने रूड़ि या प्रयोजन कौ 


लक्ष्णा' के लक्षाणा में नही रखा है | 


मुख्याथे बाघ यह छद्ाणात की पहली शर्त है । वर्धातु 
जिन शब्दों का प्रयोग किया गया है उनका क्भिवेयार्थ संत न हौने के कारण 
वाधघित हो बाए | जैसे "गगायां घौरा: " यहां गंगा ज्व्द का अर्थ है 
प्रवाह या घारा । गंगा को घारा में लहीप का घर बन ही नहीं सकता | 
अत: इन दीनौं शब्दों में मिलने को यौगयता नहीं है | इस फ्रार "गा में 
घर का बर्थ बाधित हौ बनाता है । यही अनुषयत्ति (€ मुख्याथ बाघ ) 


अधक पलाह भाव आह अदा हक पा कादक एड प्यदा॥ आडाड भाव पामाक पाक पता उसहोके पाक मध्य अदा सतदक धाह5) कमाल पहाए 


*« सा दविविवा - रडिप्िका यौगपर्विका चेति | 
- प्रताफ का० %, फ़ ६२ 


२- वाच्याथांनुपफ्त्त्या तत्सबन्धिन्यारौफ्ति! शद् व्यापारी लक्षणा | 
“- प्रताप, का० प्र०५ प्रु० ६४ 

२-० मुख्याथंबाध तथौगे हृडितौ:थ प्रयौजनातु । 

जनन्‍्यौ५थौं छक्ष्यत यत् सा छक्ाण्यारौपिता क्रिया || 

- काव्यक्राश २६, फ़ ध५ 

४- “>«“» -“- “ »& सम्बन्धानुपपक्तिलकत्वातू | 
“ उ्ताफ , का० %, घछ० धरई 

४-७ मुख्याथंयीग: सम्बन्ध: । तदुबाधौ: नुपपत्ति! | 
« सत्नाफा टीका, फ़ ए८ 


छक्य्णा का निमित्त है जिन्नते मुख्याव का परित्यागका अमुख्य बचे लिया 
बाता है | 





" सम्बन्ध " छााणात की दुसरी शर्ते है। अर्थात्‌ मुख्याथे से भिन्‍न 
किसी ऐेस अर्थ का लिया बाना जो मुख्या्थ से सम्बद्ध हो' जौर अर्थ के हे लिए 
जाने से मुख्याथे सम्बन्धी उक्त बाघा दुए ही स्क्े । जैसे - गगाया घौष्या: 
इस वाक्यांश में गगा शब्द के मुख्याथ प्रवाह ” कौ छोड़कर गगातट जौर 
जेल्य, पावनत्ठ अर्थ ले लिया जाता है । जौ प्रवाह प्र सम्बद्ध है और यह अर्थ 
उक्त बाधा कौ मो दर कर दैला है | अ्थात लक्याथे सर्वदा मुख्याथे से सम्बद्ध 
हते हौता हैं | 


'विधानाछ ने छक्वाणा को परिभाआा में मम्मट द्वार प्रतिपादित 
"“हृहितो८थ प्रयौजनातु " का प्रयोग नहीं किया है | लक्वणात के सादश्य- 
निबन्‍्भता तथा सम्बन्धनिबन्धना सके दौ मुख्य सेद किये हैं | 


अॉक्ई अत बह सका पाक सबक: म्रो| आतिए ऋ कक बाशस, 


ऋ हरजक पद शरद: ायाता शासक गा भयाक जाता॥ सा 7 रा कक गीकिक 





सादुश्यनिबन्धना छद्वणाय मम्मट के अनुसार गौणती 
हल्ाणा है| जैसे - वग्निमाोण वक्त: * में सादुश्यातिशय के कारण सादश्य- 
निबन्धना छपाण्णा' है। यहां अग्नि छक्तित ताफत्वादि गुण्या सादश्य का 
सम्बन्ध है | मम्मट के उनुसार अत्यन्त पिन्‍न दौ' पदार्थों में अतिशय सादश्य 
के काएण' उनके मैद की फ्रतीलि का ने हौना | उफ्नार कहलाता है | 


९ अतरव सादृश्यनिवन्धनता सम्बन्धनिवन्धना चैत्ति ह्विबिया' लक्षणा | 
«» अ्राप0, काए पथ्र0, पुू० ८ 





२- यथा'रिनर्माण कक हत्यत्राश्निसादुश्यविशिष्टमाण'काप्रतिपत्तिविवक्तिता | 
« फ्राघठ , का०ए प्र०, फ प्र 
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उपवार से युक्त लक्षणा गौणी राणा कहलाती है । उफ्यार शब्द 
का ठथ विश्वनाथ ने इस फ्रतार दिया है - जौ दौ पदार्थ एक दुसरे से सर्वथा 
पथकू हो किन्तु, उनमें सादुश्य की अधिकता ही तो उस साडुश्य के वाघार पर 
मेद प्रतोति कौ स्थगित कर देना उपचार कहलाता है । स्वैय में कहा जा 
सकता है कि सादुश्य सम्बन्ध से किसी एक शब्द का दुसरे के साथ समानाघि- 
करण्य हृप में या उसके स्थान पर प्रयोग काना उपाए कहलाता है । बेस- 
वर्निर्माण वक्र! में आर्नि छक्षित ताफत्वा'दि गुण सादृश्य के आधार पर 
ही' सामा न्‍्याधिकाण्य हूप में प्रयोग किया गया है| इसी फ्रार गौवादहीक: 
में वाहीक और बेल में जढ़ता और मनन्‍्दता को समानता के साथाए पर प्रथौग 
है। यह उफ्यार का मिक्रा है। विदयानाथ ने सादश्यनिवबन्धना लक्ष्य्णा के 
दौ' मेद किए हैं -- मा 
(अ) सारौपाछ्वाणा, (ब) साध्यवसाय लक्षाणा | 





(ज) सारौपाल्काणा - 


का जहा अभिहित अनफ््नुत विषाय प्रस्तुत प्रकतल उफेय 
एवं विष्ययी उप्रस्तुत अप्रकृत उप्मान कौ समान रूप से कहे दिया जाये वह 
आरौप है । उससे युक्त लकाणाा सारोीपा छााणा है | 


सारोपा लक्ताण्या में एक वस्तु का दसो पर जारौप 
किया जाता है| वर्धातु यह हल्वणात रूपक कछडुन्काए का मुह है | इसे दौ 


जद चंदा गा? फाथंक अदा बा प्पाड' ताज प्रशाआत ऑदाक आऔक, जता भंधादी: महक धक्का बमका सका शक साहा पजक पाक 


१० उफ्या'रौ हि नामात्यन्त विश्कलितयों! शद्यौ: सादुश्यातिशयम हिस्ना 
भेद प्रतीतिस्थानमात्रम | 
“ साहि0ए द०, द्वि० परिच्छेद, फ ६६ 
२- सादर्यनिबन्चना साराोपा साध्यवसाया चेति द्विविधा | 
> प्राप0, काो० ७, 8 ््प 
३-० विष्ययाविष्यायिीतृमिहितयोरमेद प्रतिपत्तित रो प | 
- आफ, छ0 ६8 
'विष्ययी बफ्रक्तो वहुनयादि: ।तयौरमिहितयोरवफ्मुततेदतया सामानाचि 
करण्थेनौफयौ रित्यवे: | 
- ज्रताफ, स्नाफा टीका, फ़ ई७ 





94 


तत्व होते हैं [किसका आरौप किया जाता है वह आगौप का विष्ययी 
कहलाता है [छजिस वस्तु पर आरोप किया जाता है उसे आरौप का विष्यय 
कहएा| जाता है | हस लक्षयणात में विष्यय जौर विष्यायी का भेद नहीं छिपाया 
बाता है, किन्तु दोनों शब्दों का फ्रयौगकर उन्हें जोर बचिक स्पष्ट कर दिया 
बाता है | मम्मट ने इस छकााणा की परिभाणा इस फ्रार दी है, बहा 
आयौष्यमाण उफान तथा वारौप विष्यय उफौय दौनौं शबव्दत: कथित होते 
है वह सारोपा हकाणाय है । विधानाथ ने इसका उदाहएणा इस फ्रप दिया 
है -.- 
मन्थानाचलमुल्मेचक शिकास्घट्टनश्या मिका- 
कार यपुहिनदुता स्फुएति तत साएड्न्गमाक्तचाते | 
मन्ये नन्विह वीरफद्नुफ्त! कीतिलिया निर्बित- 5 
स्तन्मुद्राहन्कवराहमिन्दुछरसा बिप्रतु स्पुज्जम्भत 487 
यहां चन्द्राडु-क्मृत छुपडुन्ग में वााहल्व का जाशौप होने कै 


कारण' सारोपा तक्षण्णा है | ्थ 


हर 
(ब) साध्यवसाय लदाणात - 


जहां! जा शतक श्र सका अत शतक आाकोह क्‍गिका आग्ाक अदा पा आम आप अदा अतडल सा 


विषय के निगरणा से अर्थात्‌ फ्रत प्रस्तुत उफैय 
कौ न कहका मी अफक्रकृत बप्रस्तुत उप्मपन विष्यर्यी के साथ अमेद ज्ञान उध्यवसाय 
है । उससे युक्त लदपणा' साध्यवत्तय लक्षणा है । हस फ्रराए अध्यवसाय 
शब्द का अर्थ है दौ वस्तुओं का सकीकृत रूप में ऐेसा परिचय जिसमे एक वस्तु 
दुसी में सर्वैया तिरौहित हो जाये । इस फ्राएर साध्यवशाना लक्षयाणा। में 
'विष्यय कौ विष्यायी स्कया आत्मगसातु कर ठैता है । आशय यह है कि सारौपा 
का उ्रतीयमान भेद जब प्रतीतिगोचर नहीं होता तब कहां पर साथध्यवसाना 
मी अल मिक अर ला मी कल कम हलक < 708] 


१- सारौपान्या तु यत्रौकतां विष्ययी विष्ययस्तथा | पत्र १४ 


- काव्यफ्राश, द्वि० उल्हास, प० 8४५ 
२- विध्वयनिगण्ऐानामैदप्रतिपत्रिःष्यवसाय* | 


- प्राफ , का० प्र०, प७ ६७ 


लक्ष्व्णात होती है | अर्थात्‌ केक्ठ एक शब्द का प्रयोग कर उससे दोनौं का अधथ 
सममता जाय वर्थातु उनमें इतनी एकता स्थाफ्ति कर दी जाय मानौ वे दौनों 
एक है हो । हसमे केक विषययी का उल्हेख हौता है 'विष्यय का नहीं। 
म॒म्मट के अनुसातर विद्यायी अर्थात आयीष्यमाण ( उफान ) के द्वारा दुसरे 
अर्थात्‌ आरोप विषायय रूप उप्सेय का अपने में अन्तमाव कर लिए जाने पर 
साध्यवसा"निका लक्षाणा होती हैं । विधानाण ने इसका उदाहरण्णा इस फ्राप 
दिया है -« 

काकतोयकुला म्मोधि ! फ्रक्‍त्येद्य चन्द्रमा! । 

कृत: कुकयो उलासो' यनोदयमुपयुष्यता ।] 

यहां फ्राापछड़ का चन्द्रत्व रूप से लध्यवप्ताय किया है और 

काकतीय कुल में अउम्माधि का आयौप है । जत: यहा साध्यवर्रण छक्षाण्या है | 
रे सस्बन्धनिबन्धा छक्षाणा - 


सविक वंवि0 (स २ीए शरम्रिका आह पहल पांददी पक अाधक फरलाफे करक् गधा! मंद्ीक जहाँ पलक! गायक गंद्ीआ: ग्रहक कक व्लाकके 


व्िद्यानाथ ने लक्षणा का दुसरा मैद सम्बन्ध- 
निलन्धना छक्षाणा माना है | सादृुश्येतर सम्बन्धनिबन्धा ही कावाये मम्मट 
के अनुसापर इुद्दा छक्याणात है | मम्मट ने उप्याए से एइहित छक्षाणया को 
इदा ठकाणा कहा है $ जहां सादृश्य सम्बन्ध के अतिविक्त सामीष्य आदि 
हप कौई अन्य सम्बन्ध छद्वाणात का प्रयौजक होता है वहा ज्रूद्वा छत्वाणया' होती 
है। जैस - गढ़नायाँ घौष्या! मे गया सार्मीष्य जादि उन्‍य सम्बन्ध है | 
विदयानाथ ने सम्बन्धनिबन्धना' के जहद्वाच्या जौर वअजहद्राच्या नामक दौ' भेद 
किये है । 
(७) जहे दा च्यालकाएा।' - 


जह दा च्यालदाणएतत को आचार्य मम्पट ने लक्षषणा- 


ध्यान आता (हक सशाके/ अंजान सयोदत धततत शाजक:अंपवा आाकक अमन पांच बदका अंला+ आस: राज पता पयपड पद तक सक 


१०. विष्वयुयन्त कुल: स्यस्मिन सा स्थात साध्यवसानिका | 
“का व्यक्राश, २।११, एफ ६१ 
२-  उमयडूपा चैय इुद्धा, उपबारेण्णा'मिख्तित्वातु । 
- का व्यक्राश, द्विछ 30, छ0 ४७ 


२- सम्बन्धनिवन्धना जहद्वाच्या जजहदाच्या चेति ड्विविधा | 
- ज्ताफ, का० ऋ%, फ० ४८ 


लक्ष्षण्या कहे है | इश्च लक्यण्या में लक्यक पद ड्र्सौ पदों के अन्‍्वय की सिद्धि 
के छिए उपने मुख्याथे का परित्याग कर देता है | जहद्वीच्या छदपएण्या को ही 
वेदान्तज्ञास्त्र में 'बहत्तवार्था लक्षण्या कहा गया है जिस मम्मट ने ठक्षणा - 
लक्कणा कहा है |... जा. आम 
मुख्यार्थ स मिन्‍न अन्य अथ का लिया जाना ही लक्षण है । किन्तु 
कही-कहीं मुख्याथं अतिरिक्त जे ( उक्याथे ) को लक्यित कााकर स्वयं सकधा 
विएत हो जाता है | वहा पर शब्द का उपादान केक्‍्छ स्वभिन्‍न उथ को लक्िित 
काना हो होता है । इस भेद को स्पष्ट प्रताति जहत्स्वार्था शब्द से विशेष्या- 
हूप में होती है । वहत्स्वार्था का शाव्दिक वध है, जहतु कयोत छौड़ दिया 
गया है अपना वर्थ जिसे । इसे शब्द उप्ने जथे कौ सका खौ देता है और 
अपना फा समफश दुसरे बर्थ के छिए कर देता है | विद्यानाथ ने इसका उदाहरण 
इस फ्रार दिया है -- 

जैतु: ककतिपुमर्दुराकण्य प्टहघ्वनिम्‌ | 

सामन्‍्तनगराण्द्ुुल्वेएाकरौशनन्ति समन्‍्तत* || 

यहां 'नगराण्युच्चैराक्रौशीन्त' में नगर फ अपने मुख्यार्थ 

का परित्याग कर नगरवासी ' हस जे का बौघ करा एहा है | मम्मट भे 
हसका उदाहरण 'गड़नगाया घौ्या:' दिया है | हस्में गह़ुन्गा शब्द अप्मे 
जलप्रवाह हूप मुख्याथ का परित्याग कर देता है | 


.. 


(ब) अजह द्ञाच्या लक्ष्रण्या- 

हट ू कअन्‍हद्ीच्या राणा के अन्तर्गत वाक्य में प्रयुवत 
किसी पद का' अपने अन्वय की सिद्धि के 'लिए अन्य उर्थ का जआादै।प किया बाता 
है | उथातु इसमे स्वार्थ के साथ तन्‍्य वथे मी छच्ितत होता है। वबहद्गाच्या 
लक्ाणा ही मम्मट की उपादान छक्षणाा है | जब किसी शब्द का अधैबा घित 
हो जाता है तब उस बाघा कौ दुर करने जौर अफ्ता प्रयोजन सिद्ध काते के लिए 
वसिद्धय परादै।प: परार्थ स्वसम फाम । 
उपादान छा भेल्युकता उुद्भैव सा दिया ।। 

“ की व्यक्राश, २। १७, पृ० ४३ 








जब शब्द का मुख्याथ अपनी साथ नये अर्थ का जाप कर लेता है तो इस नये 
अर्थ के उपादान के कारण उसे उपादान लक्ाणा कहा जाता है। उपादान 
लक्षण में शक्याथे और छक्ष्याथ दौनों मिलकर तात्प की पूर्ति काते हैं । 
इसमे एक अतिरिक्त अर्थ का उपादान कर ठेता है। उपादान लक्ष्य्णा कौ 

कु 7 7++“/_॒ हो न्यायज्ञास्त्र में वजहत्स्वार्था 
लक्ष्ष्णा। कहा जाता है क्योंकि इसमे अर्थ का सर्वया' हनन नहीं होता, जौ 
नया अर्थ लिया जाता' है उसके साथ मुह अर्थ का मो क्रिया के साथ अन्वय बना 
रहता है | हसका उदाहरण विद्यानाथ ने हस फ्रतार दिया है -- 


फ्त्यु: काकतिनाथस्य पादपीठोीमनाएतम्‌ | 
स्फ़ुपड्त्नफ्राजाठैशलकुवैन्ति मौलय: ।। 
यहा उलडुन्कार की सिद्धि के 'छिए अर्थात्‌ 'किरीट 

राबाजौं का शिरौभुष्यण्ण है इस तथुय कौ प्रटट करने के छिए मौछि शब्द 
से स्वाश्रयीमुत नुपत्ति छक्तित होते है | त्तः मौलि का वर्थ है मौलि सहित 
राजा । इस फ्रार स्वार्थ विशिष्ट उन्यार्थ की प्रतीति हो रही है | मम्मट 
ने कुन्ता: प्रविशन्ति' यह उदाहरण दिया है | यहां कुन्त जादि पद के 
दारा अपने चेतन हुप में प्रवेश क्रिया की सिद्धि के लिए कुन्तघारी पुरुछां 
का आदेाप द्वारा बोध कशाया जाता है । हसलिए स्वार्थ का परित्याग 
किये बिना अन्याथ्थे के ग्रहण्य हूप उपादान से यह लछक्षपणाया है । 


मम्मट ने  छक्षणा तेन बाडविधा' कहकर छक्यण्या के ६ मेद 
माने हैं। किन्तु, विधानाथ ने लक्षणात के बार सेद ही माने हैं --सादुश्य- 
निबन्धना के सारीपषा तथा साध्यवस्ताया और सम्बन्धनिबन्धना के जहद्वारूया 
औआर अबह दा च्या ४ । आाबाय॑ हेमबन्द्र ने भी छक्वणा के बाए मेंद माने हैं | 
१० जतरव सादुश्यनिबन्धता सम्बन्धनिबन्धना वेति द्विविधा लक्षण्णा | 
सम्बन्धानबन्धना बहद्वाच््या उजहद्वाज्या चेति 'द्विविधा | सादुश्य- 
निबन्धा स्ारौपा साध्यवसाया बेति द्विविधा | रव तदाणा चतविया। 
७ प्रताफा, का० फ्र, प० प्रृ८्ठ 
२- का व्यानुशासन, प्रवम अध्याय, फू २४-२४ 


का 


सादृश्यनिबन्धा 55 2000४ 


॥ ४७४७७ असाक नातक धाइक भरा: भा 54! ३ जलाकर मदद दया ऋयाह मवक ! बी असबाह कला सयादक उमा+ः अधाका कया 
साउोपालकाणा साध्यवस्तायालकाणान | 
जह दी च्या अजह दा च्या' 


अशाआाः भकाहफ अधाका 2 अकाठा हक पदक बहा 


विधानाथ ने ऊमिधा और ल्क्यणा के बाद शब्द को तीसरी 
वचि व्यल्जना का उल्लेख किया है। पदार्थों में अन्द्य हो जाने के बाद वाक्‍्यार्थ 
के उपस्कार के लिए बर्था न्तर विष्पयक जौ शब्द-व्यापाए है वह व्य>्जना वत्ति 
है| पढार्थों में अन्यय होने का तथे है पदों के द्वारा तमिया से कहे हुए अर्थ 
पदार्थ जाकादाा, योग्यता कौर उासकित के वश पास्पर जन्‍नचित ( सम्बद्ध ) 
होने पर । जर्थात्‌ समन्वय शक्ति से वाक्‍्यार्थ के प्रतीत हौने पर बथवा अर्च एवं 
फ्राप्णाग विको के द्वारा प्राकरण्गिक वर्श के पर्येवसित होने पर | हससे यह सचित 
होता है कि उमिधा जौर स्मन्वयभ्क्ति के सम्मव हौने या लक्याणात के मी 
अनन्तर व्यग्जना' वत्ति डौती है । 


व्यश्बना व्यापार ध्वनि छिद्वान्त का प्राण तत्व है | इसी 
की प्रतिष्ठा' करना घ्वनिवादियाँ का प्रधान लक्ष्य पृह्ाा है । जिस फ्रार अभिषा'ि 
शक्तियों को मावात्मक परिमादछाएं उफ्य हौतो हैं उस फ्राप व्य-जना की 
परिमाणाय नहीं मिलती है | अभिधादि वत्तियाँ का तो अन्य शास्त्रौ में भी 
स्थान है, किन्तु व्यजना ज्रत्ति कस्तुतः साहित्यिकों की हो वत्ति है । घ्वन्यालोक 
के तृतीय उद्योत में व्यजकत्व का वाचकत्वादि से मेढ विलाकर व्यजना की फा 
१₹- अन्चितेष्यु पदायैड्धा वाक्या्था प्सकारारशैमर्था न्‍्तरविष्यय: शब्दव्या पारा 

व्य>्जना बच्ति: । 
- प्राफ, का० %, फ दट 


फ्ः 





प्रतिष्ठा करने के लिए व्यजना का विश्व विस्तत विवेचन तो किया गया 
है किन्तु व्यजना की स्पष्ट हूप से एक मी परिमार्या नहीं दी गयी है | 
आनन्दवधंन ने क्स्तुव्यग्य के प्रस्त मे व्यग्य अर्थ की स्पष्ट अप छा दी है। 
इसी के आधार पर व्यजना की परिमाा बना सकते है, क्योकि व्यज 
सिद्धि व्यग्य के अधीन तथा व्यग्य को सिद्धि व्यनना के अधीन है | शव्द- 
प्रयोक्ता कमी वाज्य रूप से ही अर्थ को फ्राशित काना वाहता है जोर कमी 
प्रयौजन को अफत से अनभिधवेय रूप से अथे प्रताशन करना चाहता है | किन्तु 
प्रतिमाशाली वक्‍ता या कवि का जौ पायेन्तिक प्रयौजः पक 
वह श्रौता को अभिषेय रूप से ठुमी नहीं करना चाहता | प्रयौं बन कौ' जि 
बनाकर तो सारा ऋत्काए या वैचित्तुय ही नष्ट हो जाता है । फलत:* वह 
योजन फ्रतीति को समण्यीय हूप देने के लिए अनाभिधेय ही एखता है। 
ऐसी अवस्था में उसके उस अनाभिवेय वमिप्राय विज्ेष्या को एमणाीय प्रत्यायना 
जिस शक्ति से हौतो है उसे व्यबना शक्ति कहते है | आचार्य मम्मट ने मी 
व्यजना को उलय से परद्रिमाणा नहीं दी है | मम्मट ने छत्वण्ात के विवेचन के 
$ सर्वफ्राम प्रयोजन की निष्पत्ति कराने वाडी छक्षाण्णामुछा व्यबना का. 
ल्एणा दिया है| सकैत न होने के कारण्ा जब अभिधा नामक शत व्यापार 
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समथे नहीं रहता बौर प्रयोजन की प्रतीति में हैतु € मुख्यार्थयोग, रूडि तथा 
प्रयोजन ) न रहने के कारण छक्षण्या मी समर्थ नहीं रहती है तब व्यबना 

के अतिरिक्त कौई शब्द व्यापार समर्थ नहीं है । विद्यानाथ ने व्यबना की 
स्पष्ट हूप से पर्तिमाष्या दी है | पदार्थों में अन्‍्वय हो जाने के बाद उपस्काप 
के छिए वर्थान्तर विष्ययक जो शब्द व्यापार है वह व्यनना वत्ति है । 


साहित्यद फिककार ने व्यजना की स्पष्ट और सर व्याख्या की 
है-जब अमिधा और ल्काणा वचिया ४ स्त हो जाती हैं तो व्यजना वत्ति 
द्वारा अन्य अथ की फ्रीति होती है | फ्रापरूढ़ोय में कुपापस्यामी से टीका 
में अभिनवुष्त के मत का उत्हेख करते हुए कहा है, लक्वणाा तो समन्वय शक्ति 
से समाप्ति किन्तु विधुर्तित अन्चय का घुरतोकरणा करते वाली है | अत: सम न्‍्वय- 
शक्ति के अनन्तर ही माक्निों है | व्यग्यरहित काव्य आत्मरश्ित शरीर की 
तरह अयुन्दर है अत: काव्य शरोर्मुत वाक्‍्यार्थ की सुन्दयता के छिए वाच्य एव 
लक्ष्य स भिन्‍न व्यग्य अर्थ का प्रतिपादन करते वाला शब्दव्यापार व्यजना है । 
यहां शब्द बध का भी उफक्षण्णा है क्‍योंकि जज्ञाताथेक शब्द जौर शब्द से 
अनमिधथैय बर्थ दोनौ व्यनक नहीँ हो सकते जत: यह व्यंबना वच्ति दोनौं में रहती 
है। 


आर पड़ हज! आहत पल हक बलफा अद्ाक, समक्र भंजकर पदआईः १३६ जगा 


विधानाथ मे व्य-्जना के तीन भेद माने हैं - शब्दशक्तिमल, 
अधेशक्तिमुल और उमयशक्तिमुल । 


१-  विशतास्वभिधायासु यया5्थों बौध्यत पर: | 
सावत्ित्येःजना नाम शव्स्यार्थादिकस्य च ।| 
- साहित्यदफा, २ १२, एफ ७४ 


२- छलक्याणा तु स्मन्वयज्ञक्तिसम पिता न्‍्वयविधुरीकरण्णछरीण ल्वाद न्वय- 
शक्‍्त्यनन्तरमा विन्येबत्यवीचन्नमिन वुप्ताचाभपादा ? | 
« बता फ क्र का9 फ्र क्र गल्माफा क्र 0 रथ 
३२० सा जिविया शब्दाथॉमियशक्ति मुहत्वेन | 
अर अ्ााफ श्र का5 य्रठ .। फ् ड् 


प्र 

शव्दशक्तिमुठ व्यूजना में वर्थ सहकारी है और अधैशक्तिमुल में शब्द 
सहकारी है, उमयशत्ति मूल मैं उस-उस अंश के लिए वह-वह अश उत्तरदायी है । 
९- शबव्दशक्तिमृला व्यजना - 

"४४9७७ शब्दशक्तिम॒ल व्यजना में अथे सहकाशी होता है । 
अनेकार्थक शब्स्थल में प्रार्णादि के द्वारा उफ््तार्थवाचकता का नियन्त्रण्ण कर 
देने पर सी उस बप्रकृतार्थ की प्रतोति जिसके द्वारा ढोतो है वह व्यंगना शब्य- 
शक्ति मु है | मम्मट के अनुसार जहाँ पर किसी झेसे शब्द का प्रदोग किया 
जाता है जिसके कई साकेतिक अथे हों वहा पर संयोग हत्यादि के द्वागगरा जब 
हस बात का निर्णय हो बाता है कि फ्राणातुसाए कौन सा अर्थ अभिप्नेत है 
तब क्मी-क्मी छता के कम निरीकाण के काएणा और कमो-कर्मो वक्‍ता 
हत्यादि की विशेष्वताजोँ आदि के कराएणा उन्हीं शब्दों के द्वारा किसी अन्य 
अथ का प्रतिपादन होने छगता है । वहां उस दुसरे अर्थ के फ्रत्यायन में अमिषा 
नहीं मानी जा उकती क्योंकि उसका तो नियमन ही चुका है | राणा मो 
नहीं मानी जा सकती क्योकि युख्याथे बाघ इत्यादि तोनी हेतु उपस्थित नहीं 
होते । अतरव यहा पर व्यबना व्यापार ही स्वीकार करना पंछेगा । 
विद्यानाथ ने हसका उदाहरणा इस प्रतार से दिया है «« 





वाहिन्य: काकत॑न्द्रस्य सरवतोभुब्रसम्प्रमा * | 
कुवैन्त्युचत्कबन्धा हुय. प्रतिफाबछाएणय-क्य्‌ | 
यहा वाहिनी शब्द सैन्य व्थ का, स्तोगुख सर्वेव्यापिल्व 
१« उनिकाथस्य शब्दस्याधैप्रारणात दिमिए फ्रूतार्थवा चकत्व 
निवा पति; पि तत्प्रती तियल्प्रसावढ व्या सा शबव्दशक्तिमुला । 
-« ज्राफ, का० प्र०, एत्नाफा, फु ६८ 
२- हल्थ सयोगादिमिपर्थान्तयामिघायकत्वे निया परे: प्यमेकार्थस्य शब्दस्य 
यत्ववचिदर्था स्तर प्रतिपादन तत्र नामिधानियकानाइस्या: | न 
लक्ष्यणात मुख्याथबावाक्ावातु | अधि ल्व>जन व्य-जनपैव व्यायार: | 
- काव्यफक्राश, द्वि० उल्तास, पु० ८७ 
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बर्थ का, कबन्ध शब्द कटे हुए मस्तक वाले देह का वाचक है । हनकी जलथ एव 
प्ररणादि के द्वारा वाचकता कौ नियत्रित कर देने पर भी जिससे नदी जल 
की प्रतिपचि होती है वह शक्ति व्यबना है | प्राकाण्णिक अर्थ कौ बतलाकर 
पर्यविसित होने वाढो अभिवा वअप्राकरण्गिक बर्थ को प्रतिपति कराते में बशक्ता 
है। वअप्राक्रण्गिक अधथ भी वाक्याथ को जश्ौभा के लिए वक्‍ता कौ बतलाना' 
क्मीष्ट है किन्तु, अन्‍य किसी फ्राप से कह वन्य अर्थ प्रतीत नहीं हो सकता 
अत! उसको फ्रतीति के लिए व्यापारान्तर की कल्पना कानी पढ़ रही है | 
यहां लक्षणाववत्ति अन्यार्थ के बतलाने में समर्थ नहीं है क्योंकि वाच्याथे की 

अनुपपत्ति नहीं होती है । हछौकिक वाक्य होने के कारण दौ व्यापारों के 
द्वारा अर्थ के प्रतिपादन करने पर वाक्य मैंद नामक दौत्आा नहों माना जायकेगा। 
विद्यानाथ ने मम्मट की माति ज्ञाव्दीव्यबना के अभिधामुद्रा जौर लक्ाण्णामुठा 
ये दो अलग-अठ्ग मेद नहीं किये हैं | 


कन्डख्य 


२- वर्थैशक्तिम॒ुठा व्य-जना-- 


02779 अरथशक्तिमुल व्यबना में शव्द सहकारी हीते हैं । 
वक्तु बौधव्यादि के वश् से सहुदयों कौ जिससे अथा तर की प्रतीति होती है 
वह वाच्य, छक्य रुवे व्यग्य तीनौ वर्षों में रहने वाला व्यापार जथैशक्तिमुला 
व्यंबना है । मम्मट ने मी आर्थी व्यनना की यही परिभाष्या दी है * वक्ता 
तथा बौधव्यादि के केदाणय के कापण प्रतिमावानु सहुदय जनों को वाच्यार्थ 
१- प्राकरण्गिकार्थपयवसिता मिधा न शक्‍्तोत्यप्राकर ण्ििकार्थप्रतिपरत्चि करुँम 

प्राकर प्गकार्थेस्थापि वा क्‍्यार्थशोमार्थ वक्‍तुर्विवकितत्वातु अन्यतस्तद- 
प्रतीति व्य>बना रूय शब्दस्येव व्यापायान्तर कल्पयते । नात्र छक्वण्णावत्ति 
संभवति, वाच्यातुपफ्यमावातु | नात्रव्यापायद्येनाथैप्रतिपादने वाक्यीद* 
प्रयोकु विकाग परत न्त्रत्वा ह्छौ किकवा क्यानास | 

- फ्राफ , का० फ्र, पु ७०-७१ 

२5 वक्तबाधव्यादिवशातु सहुदयानामर्था न्तर फ्री तिहेतुवा जया की व्या पा रौ: थै- 

शक्तिमुला | 

- पफ्राफ, का० फ्र, एतनाफा, फू ६5 


त् 


90) 


हि 
से मिन्‍नाथे की फ्रतीति कराते वाल उर्थव्यापार को व्यजना कहते है । 


मम्मट ने व्यबना के दो मुख्य सहकारी तत्वों अथवा प्रयोजकों का 
स्पष्ट निर्देश दिया है। वे दौ सहकारी हैं - विषायय की दुष्टि से वक्ता आदि 
का वैजशिष्टय तथा प्रतिपता की दुष्टि से प्रतिमा को उक्त । व्यय्याथे को 
प्रतीति केक प्रतिमावानु प्रतिपता कौ दी होती है, इस विष्यय में दो मत 
नहीं हो सकते | ध्वनिकाए स्पष्ट शब्दों में कहते हैं कि व्यग्यारी तो केव्छ 
काव्य तत्वन्न दापा ही जाना जा सकता है | तभिन्वुप्त के शब्दों में व्यवता- 
शक्ति प्रतिफत प्रतिमा स्हाया है। वर्क्ञादि की क्दाणाता का ज्ञान मी 
व्यजना का मुख्य प्रयौजक है | मम्मट ने केक्छ वार्थी व्यजना में ही वक्ता आदि 
वैजिष्टय० को सहकारी माना है । विधानाथ ने इसका उदाहपणा हस फ्राए 
दिया है -« 

छुत्वा' काकतिमुमुर्तु: क्वत्रेणीपाणिग्रहौत्सका । 

बड़न्गुष्ठेना -छ्विन्मुपा: पादपीठी मनतानना: ।। 

यहा पाजावों को विध्यायद हो यहा है यह अधेशक्ति से 
व्यक्त हो पहा है । क्‍्यौंकि नताननल्व होने के कई कारणों भ सम्भावा की 
जा सकती है । छज्जा से, मय से, दुःख से मी नताननत्व हो सकता है | किन्तु, 
१- वक्‍्त॒बौद्ध व्याकूना वाक्यवाज्यान्यसन्नधि! ।॥ २९ ।। 
फ्रस्ता वदशकालाडेवैशिष्टयातु प्रतिमाडुष्यपम । 
यौ5थैस्या न्‍्यार्थवीईतुव्या पारी व्यक्तियेव प्वा ।। २२ ।। 
- का व्यज्राश, ३२९१-२२, फ़ ८२ 
सद्यत स तु का व्याथेतत्व जैरेव केव्ल्म्‌ | 
- घध्वन्या०, १७, 9छ0 ६४ 


२० तच्छ क्तित्रयो पा नितार्था वागममुल्या ततत् प्रतिमा सप वित्रित प्रति यतु प्रतिमा - 
संहायाथबातनशक्तिघ्वेनन व्यापाए: । >छौचन, क्र. उ9, पु ६0०0-६१ 
प्रतिपतप्रतिमा सहका रिल्ब इयस्मा मिचौतनस्य ग्राणणत्वेनों वतमु । 
न ज030 ५ नि दवप् 
वक्‍त प्रतिफ्त प्रतिमा प्रष्तिती ब्वननब्यापार : । 
५ लोचन , प्र उ08 द्र० ६ ८:-६ है 
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श्लौक छुनते ही सब: काएणा विज्वेष्ा की फ्रतीति नहीं होने पर जौ नताननत्व 
हो एहा हैं उच्ता कारणा है कि मृुमि पर फूड़देव का अधिकार कर छैना | 
अत: उसका जानकर राजाओं कौ विष्याद हौ रहा है | यहां सलदयकरम- 
व्यग्य है | 


यहां यह शहन्का हो सकती है कि व्थेशक्तिमुल ध्वनि स्थल में 
अनुमान किया जा सकता है अत: व्यजना की जावश्यकता नहीं है । महिम 
मंटुट ने ध्वनि कौ अनुमिति सात्र मानते हुए व्यबना का निध्वघ किया है और 
कहा कि अमिया ही शब्द की इक्मात्र शक्ति है, 'दिसे व्यग्य कहा जाता है 
वह जअनुमैय मात्र है त्था' व्यनना परवैसिद्र अनुमान के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
है। वे वाच्चार्थ और व्यग्याथ में व्यजक व्यग्य सम्बन्ध न मानकर लिहुन्ग- 
लिडन्गी सम्बन्ध हो मानते हैं । 


इसका खण्डन करते हुए विद्यानाथ कहते हैं, अनुमान के लिए 

बक्निमाव हूप व्याप्ति की जावश्यकता है | प्रकृत में व्यग्य एवं व्यजकों में 
अविनामाकप व्याप्ति नहीं है | यदि नताननत्व को जौर विष्याद की 
नियति होती तौ वैश्तला मान लिया बाता 'किन्तु नताननत्व के तौ हज्जा ,मय, 
दु:ख एवं विष्यादादि अनेक कारण हैं । अत: नताननत्व रूप काय हैतुनों के 
अनेका न्तिक होने से व्याप््ति नहीं बन रही है । जब नताननत्व के अनेक कारण 
है तब विष्याद हृप नियत कारण की फ्रतीतति कैसे होती है ? द्भदेव के द्वारा 
प्रमाग पर अधिकार कर हेैने रूप कतारी कारण के विकायघीन शब्द के प्रयोग 
से ही विष्याद रूप नियत काएएण की फ्रतीति होतो! है | विकायघीन शव्द 
का प्रयोग हो ऐसा असाधारण कारण है कि जिससे एक हे व्यजक शब्द से 
उस-उस मिन्‍न-मिन्‍न व्यग्य अर्थ की फ्रीति होती है । यह रक शब्द से अनेक 
अध की फ्रतीतति होना जनुमान की परियाटी के विरूद्ध है | जथांत्‌ अनुमान मैं 

ब्नेका थे पकती और न होती है ४ 


वार्थश्ञक्तिमकै व्यंजन नुमानशड़न्का , व्यग्यव्यबः यौरविनाभमा वाभा वा तू | 


नठ्ाननत्वा' बिका रयैस्थानैकारए्णकत्वातु । 'नियतकारण फ्रती तिवैका विका नु- 
सारेण मवतति, हयमनेक व्यग्याथैप्री तिसनुमानपरिपाटी विफुद्धा । 


- प्रताफ , काव्यफ्राएण , पु ७३-७४ 














मम्मट ने मी महिममट्ट का ख़ण्डन करते हुए कहा है कि सर्वत्र ही वाच्या्थ 
और व्यग्याथ में लिडु-ग-लिहु-गी सम्बन्ध होना जनिवाये नहीं है | लिडुन्ग- 
छलिड़न्गी सम्बन्ध निश्चयात्मक है | अर्थात्‌ जहा लिटहुन्ग ( साथन या हैतु ) 
निश्चय हूप से क्तैमान होगा कही लिटृन्गी का अनुमान किया जा सकता है | 
परन्तु ध्वनि प्रसंग में वाच्याथे सदा ही निश्चयात्मक हैतु नहीं हो सकता । 
वह प्राय: अनैकान्तिक होता है ऐेसी स्थिति मैं उसे व्यग्यारथ रूप चमत्काए के 
अनुमान का हेतु कस माना जा छ्कता' है | 


हस्के फ्चात विद्यानाथ मीमांसकौ के पत का ख़ण्डन करते हुर 
कहते है - मीमांसकों' के मतानुसाएर प्रीयमानाथ की प्रीति वबिया से हौती 
है, ठीक नहीं है | क्योंकि अभिधा भी व्यस्याथै के प्रतिपादन में समर्श नहीं 
है | उसका कारण है कि अमभिधा का सकेत विष्यायीमृत अर्थ के साथ परिचय 
है | अर्थात्‌ आनन्त्य और व्यमिचार दौद्यों के कारण प्रतिव्यक्तित में स्कैत 
नहीं कर स्ते अत: केक्छ जातिहप सामान्यहूप पदार्थों में ही सकैत होता है । 
उसके बाद आकादाय छझादि के बल से उन पदार्थोँ का परस्पर उन्‍्व्य होने पर 
संसर्ग रूप वाक्यार्थ लक्षपण्णा के द्वारा उल्हसित होता है | इस फ्रार इनके मत 
में मो जब स्वार्थ सन्निकृष्ट वाक्याथे को भी बमिधा नहीं बतछा सकती तब 
अर्थान्तः होने स विफ््ृष्ट व्यग्य कौ कैसे बतला' सकती है, हसछिए व्य>जना 
वच्ि मानना जावश्यक है | 


जातता' 'मद्ाक दशायक भाषाए जज ४१३ ऋतिक सका लतदा नधाा+ बोमक वदादंत धदाकी पामा+ 'जाकाः अब अत पका इक अदा आधाक 5०१6 शासक 


१ न वामिषाज्चि:, सकेतिताथे रव तस्या पतर्रिचय इतीयती गमनिका | 
हर अ्ाप, का वच्यफक्राएणा , 0 छथभू 


२- जानत्त्यव्यमिव्ाराभ्या प्रतिव्यक्ति स्कैतानुपफ्त! सामतन्यहपाण्या केकठ- 
पदार्थानां सकैतगोचरल्क्मू । ततस्हैष्यामाकादागविवशालत्‌ मिथोड वे 
तत्ससरूपो वाक्यार्थों कत््फाण: स्पुल्ठसतीति माटा । तदुक्तम- 
तस्मातु पफ्दैरमिहिते: पदायहदाणया वाकक्‍्यार्थ: प्रतिपाधते हति । 
गतस्तन्मते5पि स्वार्थसर्सगरुपतया' सब्निकृष्टवाक्याथा मिघाने3प्यसमथानां 
दाथानामर्था न्तरत्के विक्रूष्टल्य व्यग्यस्यामिधानं दश्शपास्तमित्ति 
व्यननोपादानमैव स्म>जसमिति मावः | 





३- उमयशक्तिमुला व्य>जना - 


अमल ऑफ! आंकाक बताकर पयोलिप वकितीक' माला गंगा पास मोग्रुक आका अायः आदाओ आदि: पाजेड्! वाह सोपधिक मंकाक! ग्रंकाकि 


उमयशक्तिमुला व्यंबना उमय सम्बन्ध में हौती 


विजिता रिप्ठरौँ मुर्तां किसत्सकाडुन्गल: । 
वजमी लिएसो भातति रूड़देवौ जगत्पति: ।॥ 
यहा "विजिता रिप्ा : * | अधथैशक्ति से मगवान शिव ध्वनित 

होते हैं | अत: शब्दों का परिवर्तन हो सकता है । 'घिजितश्युनगप : मी कह 
सकते हैं । किसत्सकैडूनगगछ! में शब्दशक्तिमुठ है क्यौंकि यहां सकमडनगल ! 
शब्द का परिक्तन नहीं का समझते हैं । इसी फ्रारए राजमौलि में भी राज शब्द 
का परिवर्तन नहीं कर छते | यह जनक व्यंग्युत जर्थों की प्रीति अनुमान की 
परिपाटों के विकद्ध है अत: यह उपराशक्तिमुठ व्यंजना है | 


तमिषचा, लक्ष्ष्णा। और व्यबना के बाद विदयानाथ ने काव्य 
के तीन फ्रारा का विवेचन किया है | 


अल बहाद॥ प्रध॥७ अ्ाक ऋयाडा अखडे बात शदथक भवाक आालए 


अध्किाज ध्वनिवादी आजार्या के ही समान विधानाथ ने भी 
काव्य के व्यग्य की प्रवानता एवं बर्फ़ुटता के कारण तीन मेद किसे हैं | 
उत्तम, मध्यम जौर अक्म । व्यग्य की प्रधानता में काव्य उत्तम है जिसको ध्वनि 
कहते हैं | उसकी अप्रधानता में कह काव्य मध्यम है जो गुण्गीप्रतव्यग्य कहलाता 
है और उसकी अस्फुटता में काव्य जधम होता है जिस चित्रकाव्य कहते हैं | 


*- व्यग्यस्य प्रायान्याप्रावान्याम्यामस्फुटल्वेन व त्रिवजिय काव्य व्यस्य- 
प्राधान्ये उत्तम क्ाब्य ब्वनिरदिति व्यपदिश्यत । वप्राघान्य मध्यम 
गुणीमुतव्यग्यमिति गीयते । व्यंग्यस्यास्फ़ुटत्वे अधम काव्य चित्रमिति 
गीयते | 


2 अप, का ब्य प्रकाणः $ 25 सर 


अाआ गडक आफ आाकाक साधा अमाता जगह पालंलि आाका अत 


विद्यानाथ के अनुसार व्यगस्य की प्रधानता में काव्य उत्तम 
है अर्थात्‌ जिस काव्य में व्यग्य की प्रधानता रहती है कह काव्य उत्तम है उसी 
कौ घ्वनि कहते हैं | घ्वनिकार ते घ्वनि का व्य का लक्ष्णणा इस फ्रार किया 
है -- जहां पर वाचक शब्द तपने उ्थ को तथा वाच्य अर्थ उप को गौण 
( अप्रवान ) बनाकर प्रतीयमान व्थ को व्यबना करते हैं उस विशिष्ट का व्य 
को विद्दानां ने ध्वनि कहा है हे | अमिनवाुष्त के अनुसार - सत्र व्यजना- 
व्यापार में शब्द और उधे दोनों की व्यूवकता पहती है | शीव्दी व्यजना में 
शब्द प्रधानतया और ब्य सहकाउितया तथा वार्थी व्यजना ये बथे प्रधानतया 
तथा शब्द सहकारितिया व्यजक बनता है | वाच्यार्थ का गौण हो जाना व्यग्य 
की प्रवान स्थिति को बताता है | अतः जिस काव्य में क्रमत्कारी व्यंग्य प्रधान 
रूप से स्थित हो वही ध्वनि काव्य है | 


ध्वनि सिद्ान्त व्यजना तत्ति कौर व्यग्याज पत बाधारित है | 

काव्य के विमि न्‍न क्रार मो इसी व्यग्यार्थ के तापतम्य पर वाखज्ित है | वानन्‍्द- 
बधन/के अतिरिक्त प्रतीयमानाथ की सता काव्य में सिद्ध की जौप उसे ही काव्य 
का आत्ममृत तत्व कहा । सम्मट ने तो हसकी शास्त्रीय व्यवस्था मी कर दी | 
१- यत्रार्थ: शब्दौ वा तमथैयुपस्जनीकतस्वार्थों । 

व्यडु*क् , काव्यविशिष्य: स ध्वनिरिति सप्रिमि! कथित: | 

- घ्वन्यालौक, श १३, फू १०७२ 

२- यधध्यविवद्ितवाच्य शब्द एव व्यंगकस्तथाप्यथैस्यापि सहकादिता न 

बृट्यति, अन्यथा अज्ञातार्था-८पि शब्दस्तद्रव>जक: स्यातृ | विवद्ि- 


तान्‍्यपरवाच्य ब शब्दस्यापि सहकाएशित्व मक्‍त्थेव, विशिष्टशव्दा मिवेयतया 
व्निा तस्याथैस्या व्य>्बकत्वा दित्ति स्वैत्र१प्व्दाथैयौहमयौरपि घ्वनन 


व्यापार; | 


- ध्वन्या०, छोचन, प०७ १०३ 


0.) 


उनका विदार है कि काव्य में, जहा व्यग्याथ में, वाच्याथे की तफाय 
उत्य घिक चमत्कार की फ्रतीति होती है वहां घ्वनि काव्य होता है | 
हसी बात कौ आनन्दवध्धन ने मी फ़ारयान्तर से कहा थ्य कि जहा वर्थ तपने 
कौ आर शब्द अप्ने अर्थ कौ गौणा बनाका व्यग्याथ को फ्रट करते है उस 
काव्य विशैष्या कौ घ्वनि की सज्ञा से अमिष्ठित किया जाता है | ध्वनि शव्द 
अथवा अर्थ किसी से भी हो सकती है । जहा शब्द से घ्वनि होती है उसे ध्वनि 
कहते हैं और जहां जथे से ध्वनि होती है उसे मो घ्वनि कहते है । शत्द लथवा 
अथे से जौ व्यग्याथ निकलता है उसे मो ध्वनि कहते हैं | घ्वमि की व्याख्या 
करते हुए घ्वनिकाय ने कहा है, "जहा विजिष्ट वाच्कूप उथ तथा चविजिष्ट 
वाचकहूप शत्द उस तर्थ कौ फ्राश्ित करते है वह काव्य विज्षेष्य ध्वनि कहलाता 
है |“ उस अर्थ ” से तात्पय है उस प्रतीकान स्वादु त्थ का जौ प्रतिमाजन्य है 
और जौ महाकर्क्यों की वाणी में वाच्याजित उलकार जादि से पिन्‍न, स्त्रियों 
में अवयवों से अतिप्रिवत छाकणय की मां ति कुछ और ही वस्तु है | अतरव यह 
विशिष्ट अर्थ प्रतिमाजन्य है, स्वादु है, वाज्य से अतिरिक्त कुछ इसरी ही वस्तु 
है और प्रतोीयमान है । 
१ इवमुत्त्मतिशायिनि व्यग्य वाच्यादु व्वनिरदंच! कथित: | 

- काव्यफ्राश, १।४, फ र८ 


२- वाचकविशेष्य: शब्दों वा तमर्थ व्यडुन्क! स काव्य विशेष घ्वनिपरिति | 
“ ध्वन्या0, जज) 30, एप १०७४ 


प्रतीयमान फुनरन्‍्यदैव वल्त्वस्ति वाण्यीड्ञा महाकवीनामु । 
यक्तत्प्रसिद्ावववा तिरिक्त व्माति लाक्यमिबाडुन्गनासु ।| 
सरस्क्ती स्वादु तदथैवस्तु तिःण्यन्दगाना महता कवीता | 
वलौकसामा न्‍्यम मि व्यमक्ति परिस्फुरन्त प्रतिमा विशेष्पम्‌ ॥। 
- ध्वन्या० १४४,६, फ़ ४७५ ६२ 


। हि 








00 


सर्वप्रम विद्यानाथ ने घ्वनि के लक्षणाामुलक तथा अमिघामुलक दो 
प्रेद किये है । लक्गण्यामुलक डा के बअविव्षितवाच्य तथा अभिघामुलक कौ 
विवक्धितान्यफवाच्य कहा है | 


१-० अविवक्ितवाच्यध्वनि- 

 ) अविवक्तितवाच्यघ्वनि वह है जिसे वाच्या् सर्वया 
अविवदित रहता है । तर्थात्‌ जनुप्युक्त अथवा उन्‍चय के अयोग्य एहता है । 
अविवद्धित वाच्य के मुठ में लक्षण्या रहती है । छद्वाणाय के पृछत: दौ' मैद है -- 
उपादान लक्याणपा वीर लवण छक्वणा । उपादान हक्यणात में रक्यार्थ में 
बाच्याये ( स्वार्थ ) मी जुड़ा रहता है । उसका स्वार्थ त्याग नहीं किया बाता, 
किन्तु लक्ष्व्ण लक्ाणात में स्वार्थ का सकया त्यागकर छ्कयार्थ निकठता है | 
इसलिए उपादान लक्षवणा को बजहत्स्वार्था तथा लक्षण उहदाणा' को जहत्स्वार्था 
मी कहा बाता है । इसी द्विविव लक्षाणा के उनुसार छक्ाणामुठाब्बनि अर्थात 
अविवद्ितवाच्य ध्वनि के दो मेद किये गये हैं -- (ञ) अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य , 
(ब) अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य | 
१- जअत्र घ्वेलंदाणामिधामुत्त्वताविवरद्षितवालज्यविवदितान्यपावाच्याख्यो 

फ्रष्म दो मेदौ । 

- प्रताप0, का० फर, फ़ ६३ 

२- अविवद्धितवाच्यस्यार्था न्‍्तरसड्रमितात्यन्ततिरस्कृत वाच्यतया 'द्विविषस्य 

वा कक्‍्यपदगतत्वेन द्वेविध्ये बातुविध्यम | 


शा प्रताफ | का0 ञ््थ$ ब्णि हर 
तत्रार्था न्‍्तरसक्रमितवाच्य वाच्य फ्स्योपप्ष्मानत्वे:पि ताक्तानुपयोगाव- 


बह ल्छदाणा।पमृत्त्वमु । अत्यन्ततिरस्कृतवाज्य बाच्यस्यातुपपन्नल्वातु 
नह ल्छवाणामुलत्वमिति विवेक: | 


- क्राफ , इत्नाफा' टीका, फ्र ६४ 








भर श्र 


(क) वर्धा न्तासंक्रमितवाच्य - 

27४७9 जहा वाच्याथे का सीधा वाच्यतावच्छेदक रूप 
से अन्‍्वय नहीं बनता है वह शब्द अपनी सामान्य जे को छोड़कर स्वसम्बद्ध 
फिसी विशिष्ट बथ को बौधित करता है | वहा जअर्थान्तरसंक्रमित वाच्य घ्वनि 
होती है । जैस «- 

मर्धानी युयमास्माका: किमित्यौन्‍न्नत्यमिच्छुथ । 


हइति फ्रापलड़स्यथ फ्राता: प्रतिपार्थिवा: ।॥ 


यहां 'तस्माका:' जर्थातु हम और हमारे सत्र पके हैं 
इससे दोनता फक्रीत होती है । अत: इम दोनों के लाप हैं हस प्रशाए तस्माक 
पद उर्थान्‍तासंकृमित वाच्य है | 
(ख) अत्यन्ततिरस्कृतगच्य - 
मम जहा वाच्यार्थ अनु पपक्मान होने स उत्यन्त 
'तिएस्कृत हो जाता है उस अत्यन्ततिरस्कृत वाच््य ध्वनि कहते हैं | जेस -- 


विशदिम विकिप्तवियतों घवष्ठिमपत्रिपित्ितासिलाशान्तएा? | 
विहएन्ति यश'पफरा गौपा: श्रीकाकदीन्द्रस्थ |] 


यहां यश का वेशिष्ट्य छक्षित होता है । उससे जो 
ढैफीय नहीं है वह मी हिप्त हो गया, जो जझ्न्य रूप है, मरा नहीं था सकता 
बह मी मर यया हस तरह बर्थ यहां अल्यन्ततिरस्कृत वाच्य है | रुदापण्यामुला 
ध्वनि के अर्था न्तरसंक्रमित तथा उत्यन्ततिपस्कृतवाज्य दोनो मैदों के पदगत रव 
वाक्यात होने से बार मैद हैं । 


२- विवक्षििसान्यपावाज्यध्दनि « 


अधिक एक अयक आता, बा काल जाल: साय आया गडक जाए॥ पंधाका क्रय अमुक महा जापकाकाशा भकदा। भकाया जज गया। इक 


पड विव्ितान्यपरवाच्यध्वनि वह है जिसे 
वाच्य विवक्षित अर्थात्‌ अन्‍्वययौरय होता हुआ भी व्यग्यपरतन्त्र होने से 
व्यग्यार्थ प्रका रहता है । इस विवदध्िितान्यपावाच्य अधवा' वमिधासुठल ध्वनि 


९- यप्िमिन्‌ घ्वनौ वाज््य वाच्यौ>थैं: विवृद्ित वाच्यतावच्केदः 
बौधविष्यय: अन्यपर व्यग्योंपसबंनीमुत च स: विवदितान्यपरवाच्य 
"का७० प्र०७ बालबौधिनी टीका, फे ८३ 
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में वाक्य सका उपपन्न होते के कारणा अपने वैजशिष्ट्य से ही व्यग्यार्थ पर्यन्त 
फ्रोीति कराता है । वाच्य की व्यग्यपरत्वेन ही विकताय होती है । अत: 
हसे अमिघामुढ ध्वनि मी कहते हैं । हस्कै दो मैद हैं -- १ असलक्ष्यकरम व्यग्य, 
२- स्लक्ष्यक्र्म व्यग्य । 


विवक्तितान्यपरवाच्यध्वनि में वाज्य से व्यग्य तक फुंचने के क्रम 
की फ्रतीति का ह्न है तो यधायि वाचय के उनन्‍्तर ही व्यग्य मिलेगा ,हसलिर 
कम तो' अवश्य एहैगा, किन्तु कमी वह क्रम सम्यकू रूप से छद्ित होगा कमी 
अलद्ित । अत: जिसमे क्रम छद्दित होता है उसे स्छक्यकरम व्ययय और बहां 
लक्तित नहीं होता उसे तसलक्यकुम व्यग्य कहते हैं | 
(क) असहक्‍्यकुम व्यंग्य - 

7४777 जहां व्यजक विभावादि का जौर व्यंग्य उस का क्रम 
रहता हुआ मी क्रम नहीं माह्ुम पढ़ता वह उसलक्ष यक्रम व्यग्य घ्लनि कहलाता है | 
हसके अन्तर्गत बगीकहूप से वर्तमान रसादि प्रफ्त है | अथात रसघ्वनि कौ ही 
असंतक्यकुम व्यग्य कहता गया है । उस निष्यत्ति में दौ प्रकार के तल्व प्रयोजनीय 
होते हैं - वाच्य जोर व्यग्य | वाच्य के वन्‍तर्गत व्मितव जीर उनुमाव आते हैं 
तथा व्यग्य के अन्तर्गत संबाएी भाव बौर स्थायी माव जाते हैं । फलछ़े व्मिव, 
उनुमाव हपवा च्याथ की प्रीति होती है तब वह व्यग्या्थ संचारी जौप स्थायी 
१- अन्यफ्क व्यग्यपरमु | - - - - राबपुरूणासवनवदु व्यग्यपरत्कैव 

विवद्दितान्यपर तथाभुत वाच्य यत्र स 'विवक्तितान्यपरवाच्य: । 

- फ्राएफ, का० पु, उत्नाफ्ा टीका,फ़ है 


२- यत्र व्यवकस्य ज्मावादेब्यंग्यस्य च रसादे: सन्‍नपि क्रमी निश्तिसच्या 
शापत्रवेववदा जमा वित्वा न्न छक्यते । सो: संहल्यक्रम व्यंग्य! | 


- फ्राफ, एत्नाफण टीका, फू €्थू 


(30 


के माध्यम से ससानुमृति प्रवर्तत बनता है | इस फ्रतापर रखानुमुति में एक कुम बन 

नाता है । फहले शब्द श्रवण, फिर व्मिवानुमाकप वाच्यार्थ प्रतीति,उसके 

बाद व्यंग्य संचारी जौर स्थायी की जठ्ति और तब ससातुमृुति । किन्तु यह 

सारी क्रिया इतनी दिताप्र होती है कि कम होते हुए मी छद्ितत नहीं किया बा 
प्तीलिए इस असहद्यक्रम व्यग्य कहा गया है । 





र्सादि उस, माव, ससामास, सावाभास, सावप्रश्म , मावोदय, 
मावसन्धि तथा मावशवकुता आ उपफल्लण है । अमिनकुप्त के अनुसार रसादि 
बर्थ सदेठ उक्रम होता हो रेसी बाल नहीं है । क्मी-क्सी 7स्तादि में व्मितवादि 
तथा रसादि के बीच कुम भी परिकछत्तित होता है । जब कम छक्षित होता' है 
तो उन रसादि की गणाना रहतक्ष्यक्रम व्यग्य के अरथशक्तिमल मेद के अन्तर्गत होगी | 
ग़्सादि ध्वनि प्रबन्ध, वाक्य, पद, पदैकदेश, रचना और व्णः में पहने के कारण्य 
है फ्रार को हैं | 
(ख) संलक्यकरम व्यग्य - 

9४39७ जहा व्यंग्य एव व्यंजक में क्रम परवांपर की परिषाी 
सलक्य हो, स्फुट संक्ध हो वहां संक्ष्य्रम व्यंग्य है | इसे वाच्य जौीः व्यग्य 
का कम उसी फ्रार लक्तित होता है जिस फ्रतार घण्टा के एण्णन के पश्चातु 
१० यौ रसादितेथ: स रवाक्मोां धघ्ववेगरात्मा ने ल्वकम एव स* | कुमत्कापि 

तस्य कदा चिंदु मवति तदा चार्थशक्त्युदुम वानुस्वानकहृफोदता । 

- घ्वन्या०, छोचन द्वि. उ0, पु७ ११८३-८४ 


२- वस्लक्ष्यक्रम व्यग्यों एसादिध्वनि* प्रबन्धब्नाक्यपदपंदेकदेशरचना वागतत्वेन 
छा डविध | 


- फ्राप०, का० पर, प्० ६४ 
३- स्लक्य! स्फुटसंवेच! कर्मी व्यग्यव्यबकयोयैत्र स सलक्ष्यकृरम व्यडन्ग: | 


- फ्राफ, इत्नाफ्श टीका, पृ ६४ 


होने वाला अनुरण (८ गुन ह । इसीलिए सलक्ष्यकुम व्यग्य कौ घ्वनिकार 
* अनुस्वानसन्निमीं कहते हैं। विधानाथ ने हस्के तीन मेद किये हैं -- 
१- शव्दशक्तिमल, २- अथेशक्तिमुल, ३- उमयशक्तिमुल | 
आचाये मम्मट ने भी इसके तोन मैंद किये है । किन्तु ध्वनिकाप 
ने उमयशक्तिमुठ ध्वनि कौ मान्यता प्रदान नहीं की है | उन्होंने संहद यकुम व्यरय 
के केव्ठ शबव्दशक्तिम॒लक और वर्थशक्तिमलक दौ मेद किये है | 


अ- शव्दशक्तिमुठ्य्वनि - 
7 शव्दगतत्व का प्रयौजक शब्द-पर्याय-असहत्व है | 
उथांतु व्यजक शव्द का पर्याय एख देने पर यदि घ्वनिता न पहैं तो वह शत्द- 
शक्तिमुल्घ्वकन कही बायीं । विधानाथ ने शव्दशक्तिमुल स्लक्ष्यकृमव्यग्य, वस्तु 
एवं अलकार रूप से, दौ फ्रार का माना है | मस्मट मी शब्दशक्तिमुल के 
अन्तर्गत अलकारघ्वनि तथा वस्तु ध्वनि दोनौं कौ मानते है । किन्तु, ध्वनिकार 
शब्दशक्तिमुल में केक्‍्ठ उलकारघ्वनि को ही मानते है । विदयानाथ ने शव्दशक्तिमुल 
के वस्तु एवं उलंकार इन दौनों मेदों के पद्गत एव वाक्यात दो-दी मेद माने हैं । 
१- घण्टादे: पफ्रधमस्वता न्तरभावी 'सह्नग्घ: स्वनोनुए्णनम्‌ । तत्सादश्यातु 
सलद यम व्यग यस्त्रिविधौ ८ प्यनुरणणनध्वनिएरु ज्यत | 
- प्राफ, स्नाफ्शा टीका, छू ६४ 
२ क्रमेण' प्रतिमात्यात्मा यो स्यानुस्वानसॉन्निम : । 
जव्दाथशक्तिमुलत्वातृ सौ८पि द्वेघा' व्यवस्थित * || 
- ध्वन्या०9, २।२०+ फ़ २४० 


३- अनुस्वानाभसंल्लद्यकम व्यग्यस्थितिस्तु 4? ।। शव्दाथामयशवत्युल्थस्त्रिषा 
सकथिता ध्वनि: | 
- का व्यक्राश, चतुर्थ उत्हास, पच७ १४७ 


४- सलक्यक्रम व्यंग्य शब्दशक्तिमुठ कसत्क्काररूफ्तया द्वैविध्ये वाक्यपदगतत्वैन 
चातुर्विध्य्‌ । | 
3 प्ताफ ॥। का5 छ्र्छ कु ० ट्ट्डे 


ब- अर्थ्शक्तिमुलघ्वनि - 

2 अधैगतत्व का प्रयौजक शब्दपर्याय-सहत्व है | उर्थात 
शब्द का फ्याँय एख देने पर भी घ्वनिता पवेक्‍्तु बनी पहै तो वह वर्थज्ञक्तिमृल 
ध्वनि कही बायेगी । अरधैशक्तिमुलण्वनि के मो दी उफ्द किये है - वस्तु रव 
अलकार । इस फ्रार बहां वर्थ-सामथरुर्थ से अन्‍य वस्तु अथवा छलकार व्यस्य 
होता है और इस वस्तु तथा उलकाएर का तात्पय से फ्राश होता है | अधै- 
शक्तिमुल सल'यकरम व्यंग्य मे बाति, गुणा, क्रिया जौर यादच्छिक्‌ मेद से चाए 
फ्रार का अथ स्क्‍्त: सम्मवी, कविप्रौढोक्ति सिद्ध तथा काविनिबद्धववत प्रौढीक्ति- 
सिद्ध मैंद से तीन प्रताप का हौता है हे । वआाननन्‍्दव्घन ने रसक्‍त स्मवी तथा कवि- 
निबद्धप्रौो किट दी ही भेद माने हैं। किन्तु छोचनकाए ने कविनिबद्धप्रौढोक्ति 
को कविप्रौढ़ोक्ति का अवान्तर मेंद स्वीकार करते हुर तीन मेंद माना है | 
इनमें प्रथम स्वतः सम्पवी तो केक्ठ साहित्य जप शास्त्र में ही नहीं अपितु ठोक 
में मी तौचित्य से सम्मावित है । जिसको कवि ने अपनी प्रौढोच्िति से हो 
सम्पादित किया है किन्तु, लौक में वैसा नहीं है वह काविप्रौडोबितसिद्ध है | 
जहा कवि ने लफे काव्य में उचना को सुविधा के छिय्रे किसी वब्ता कौ निबद्ध 


डाली: 'धाकः शाह हतकात अभा ऋदक आफ आधक शतक शाधक पता आदत बात सडार आमहः सादा ऋम्ार आरा: नंगातोड आदर अरशद अमश#! रेदीर आम साधक 


१- वर्थशक्तिमुके सहक्यक्रम व्यग्ये:थैस्थ स्वत !सम्म वित्वेन कविप्रौढो क्ति सिद्धत्वेन 
कावनिबद्यी क्ति सिद्धत्वेन न त्रविध्यम | 
- फ्राप०, का० %, फ़ ६४ 


२- अधैशकत्युदुम वानुरणनहूपव्यग्य घ्वनौ यौ व्यनकौ5थे उक्तस्तस्याि 
दौफ़ारौकवे: कविनिबद्धस्य वा वक्तु: प्रौढोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीर ! 
एक, स्वत: सम्मबी व द्वितीय | 

- घ्वन्या०, द्वितीय उल्कास, फ़ २७५ 

३-० सौ पि व्यवकार्थंदेविध्यद्रारेणा 'द्विविष हत्यपिशव्दस्यार्थ: | प्रौढोक्‍्तेरप्य- 

वान्तरमेदमाह-कवद्िति । तेनैते त्रयो मेदाभवन्ति | 


-ध्वस्या७५ छौचन, द्विए9 उ०, फू २७४-७पए्‌ 





किया है वह कविनिबद्धवकतप्रौढोक्ति सिद्ध है े |। तोन फ्रार का यह वस्तु 
रव अठकार हुप से दौ प्रकार का होने से ६ फ्रार का होता है | क्ृ मेदौं 
वाला यह व्यग्य रव व्यगक के भेद से द्युण्ित १२ प्रतार का होता है | 
फिर यह बारह प्रहार का मी फ्रन्थ, वाक्य एवं यद में पहने के कारण 

१२ ४३ 7३६ फ्राए का होता है | 

स- उमयशक्तिमुलठ्थ्वनि- 

.._//.... जिस काव्य में शब्प्ित्त्ति सहिष्छाः तथा शब्द- 
परिठ्ञत्ति उसहिष्छा। शव्यों की स्मानमात्रा हो वहां शब्दा्थोमयशक्तिसलकत 
मानी जायेगी । ध्वन्यातोक में उमयशक्तिमुलक ध्वनि को नहीं माना गया है | 
किन्तु, आचाये मम्मट का अनुसाण करते हुए बाद के विद्वानों ने उमयशक्तिमल 
ध्वनि को मान्यता दी | क्मी-कर्मी किसी पद्चय में कतिफ्य शब्दों में शव्दश्कैषा 
होता है और कतिफ्य शब्दों में वर्थश्लेषा होता है । उसमे व्यजना के चमत्कार 
में केकठ शव्दश्लेषा ही कारण नहीं होता, उर्थश्छेष्या मी काएण' होता है | 
अतरव उमय ःशक्तिमुलक ध्वनि मानना उचित ही है | उमयशक्तिमल में फ्रारों' 
के वैचित्रय की कल्पना कठिन है । तत: यह केक्‍्ल वाक्य में पहने के कारण रक 
₹- यौ न केक सा'हित्यमात्रा'सिद्ध: कितु लोकै८प्याँ चित्येन संमाव्यत स स्वत: 

सम्भवी य: प्ुमरसनन्‍्नपि लौके कविना' प्रतिमामसात्रेण स्माव्य संपाधयते स 
कविप्रौंठी क्तिसिद्र कविनिबद्धववतप्रीढो क्ति सिद्धस्तु कविनिबद्धौ क्ति सिद्ध हति 
त्रयाणा विवेक: । 

- प्राप०, सत्नाफ्ण' टीका, फ़ ६४ 

२- त्रिविषस्य कसत्व्हकाएहफताया द्वेविध्य डाइविध्त्क्प्‌ । बाहुविधस्यापि 

व्यंग्यव्यजकतया द्वेविध्य द्वाइशविधत्कप्‌ | द्वादशविषस्यापि प्रबन्धातत्वन 
वा क्यातत्वन पदगतत्कैन त्रेविध्ये 'डाट जिशत्प्रकारो:थैशक्तिमुलो:८ तुपण्णन- 
ध्वनि: | 

- ज्लाफ , का० 7, ७ ६४ 


५ 
हते फ्रार का है | 


ध्वनि के भेद -- 
ओ हस फ्रार घ्वनि के अधिवक्षितवाज्य तथा विवद्दिता नन्‍्य- 
पावाच्य दी फ्रमुत्न मेदों में स अविवद्ितवाच्य के अथो नन्‍्तरसंक्रमित तथा अत्यन्त- 
तिरस्कृतवा च्य पदगत एव वाक्यात होने से ४ प्रतार के हुए । विवद्ितान्य- 
परवाच्य में अस्छक्यक्रम व्यग्य के ६ मद तथा सलक्ष्यक्रम व्यग्य में शब्दशक्तिमल के ४५ 
अधैशक्तिमुठ के ३६ तथा उमयशक्तिमुठ का १ मेंद मिला कर ४७ मेंद हुए | तत! 
अविवद्िितवाच्य ध्वनि जौर विवक्तितान्य पर वाच्यध्वनि के कुछ मेदौ कौ 
मिलाने से घ्वनि के प१ इद्ध भेद हुए । मम्मट ने मी ध्वनि के प९ जुद्ध मेद माने 
हैं | 

ध्वनि के सम्मावित फ्राराँ की चचा करते हुए अमिनव्ुप्त 
ने उनकी संख्या छुद्ध रूप से ३४ बताई है । उनकी गण्गना हस फ्रकार है - ध्वनि 
के मुक्त मेद लक्षष्णामुठक ४ मेंद ( पद जीर वाक्य फ्राश्य, अत्यन्ततिरस्कृत जौर 
वर्थान्तरसकुमित ) असंल्लक्ष्य्रम के पद, वाक्य, वर्ण, स्घटना शौप प्रबन्ध फ्राश्य 
प मंद, शबव्दमुलक पद और वाक्य फ्राश्य २ मेद, अधैशक्तिमुठक घ्वनि के २४ भेद 
( स्क्‍त: सम्मवी, कककिल्पित और पात्रकल्फपि तीन-तीन फ्रार के वस्तु जौर 
अलकाएर इन ६ तत्वों से वस्तु और अहंकार इन दौ-दी फ्रारों की व्यजना ,हस 
फ्रार १२ फ्राए के व्यग्याथ के दौ-दो' व्यजक पद जाए वाक्य, हस प्रतार ब्थे- 
शॉक्तमुलक घ्वनि के कुछ २४ मैद हो गये ) सब मिलाकर अभिनव गुप्त के अनुसार 





ऋ्ाक बहा भहए़ गयवा0 अब जमा जहका जात अगर पाल तयताका तामए वरदाक भव पापा, पश्ाया जहाह! जक॥ माकतः उशाके आना फंफक कक, 


१ उमयशक्तिमुली बाक्यातत्वैेनेकविध शव | 


5५८ प्रताप का9 प्र , सह ह.। 


२- मैंदास्तदेकपत्चा शत । 


- का्यफ्राश, चतुर्थ उल्हास, प्‌ ७ १८६ 


१ 
४+ ४+ २+१ २४ +३४ मुठ ध्वनि भेद हो जाते हैं। उतने ही मैद गुणी- 


मृतव्यंग्य के मी हो जाते हैं । एक मेद खजलकाएर का इस प्रार ३४+ ३४+%११ ७ १२ 
मेद बन बाते हैं । इनकी एक प्रकार की संस्रच्टि जौर ३ प्रतार का संक्र इस 
भांति ४ फ्रारों के यौग करने पर कुछ मेद ७१ ५४ + २८४ इनको ३४ से गुणा 
करने पर २८४ ७३४ + ७४२० भेद हो जाते हैं । ( यचापि २८४ में ३४ से गुणा 
करने पर ६६४० जाता है | ) 


काव्यफ्राश में, घिसे विधानाथ ने तफ्ना मानक गुन्थ माना है, 
घ्वनियां के फ्रारों का विवणा और अधिक विशद्‌ रुप में दिया गया है | 
हमकी संख्या १०४०४ जथवा १०४प५५४ दिया है । किन्तु विद्यानाथ ते इस सख्या 
में बड़ी कटौती को है जोर ४९ छुद्ध फ्रारों कौ सम्मिलित काते हुर ध्वनियों 
की संख्या ४३०४ रखो है और इस प्रकार बहुत सी अप्रयोज्य ध्वनियां के फ्रारो 
१- जअविवक्धितवाच्या विवद्ितान्यपरवाच्यश्तचैति दो मुठभदी । आयस्य 
दी भेदौ-बत्यन्ततिपस्कृतवान्यौ5 था न्तरसंक्रमितवाच्यश्व । दितीयस्य दी 
मेदौ-तल्द'यकरमौ5 नुएणा नह पशच । फ्रममौज्नन्तमेद! । ड्वितोयौं द्विविध:- 
शव्दशक्तिमुली: थैशक्तिमुलश्च । पश्चिमस्व्रिविघध-कर्विप्री ढो किकृतशरीर : 
ककििबद्धवकतप्रौ ठो क्तिकृतशरीए :, स्क्‍्त: सम्मवी च | ते च फ्र्येक व्यग्य- 
व्यनकयों 5 क्‍तमैदनयेन चतुरधेति द्वादश-विधो८थैशक्तिमुठ: | जाचाश्चत्वारो 
मेदा हति आगैद्श मुख्यमेदा: । ते व पदवा क्यफ्राश्यत्तेन प्रत्येक द्विविवा *- 
क्त्यन्ते । उलक्यक्रमस्य तु वर्णपद्सघटना प्रबन्धपफ्राश्यत्वेन प्रत्येक द्विविवा 
कयन्ते | उल्ह्यक्रमस्य तु काफवाक्यसंघटना फ्र न्चफ्रा श्यत्वेन प+च 


त्रिशदमैदा! । 
रन * ध्वन्यालोक, लोचन टीका ,दि० उ0 ३०३-४ 


२- मन कैकक्‍छ छुद्दा रवेकपंचाशवमेदा! मवान्ति यावप्तैा स्वप्रोदोकफ-चा लत 
सशयास्पदत्वनाउ्गाइया नुग्राइकतयेक व्य>जका नु प्रवेशन तैति त्रिजिवन संकरेण्ण 
परस्पर निरफपह पक फ़ारया संसष्ट्या सेति चतुर्सिंगुणणनिवेदला व्यवियनन्द्रा : । 
इद्ध मेंद: सह | शैड्ाुलेन्दुव: । 

- का व्यक्रा श, चतुर्थ उल्लास, प७ ४२२ 





७. है 
हक है 


श्‌ , 
कौ अलग कर दिया है| हस सम्बन्ध में टीकाऋाए कुमाउस्वासी की टीका मी 


द्रष्ट व्य है । कुमाप्स्वामी ने हसे अधिक स्पष्ट किया है । 


२- गुणीमुत व्यग्यका व्य या मध्यम काव्य - 


व्यग्य को अप्रधानता में काव्य मध्यम है जौ गुण्णीमृतव्यग्य कहलाता 

है | आनन्ददद्धन के जनुसाए- जहा व्यग्य के सम्बन्ध के कारणा वाच््य की चाहता 
#धघिक प्रहती है ता गुणीमुतव्यग्य नामक काव्य फ्रार होता है| वाच्यार्थ के 
प्रवानकूप से चाह होने के कापणा व्यग्य उचे का गरुणीमाव होते से ही हसे गुणीी- 
मृतव्यग्य नाम दिया गया है | व्यग्याथ का वाच्या्थ से स्मप्राधान्य होते पर भी 
गुणीमुत व्यग्य मात्रा जायेगा | मम्मट ने इसे जोर अधिक स्पष्ट किया है । 

१ अइद्वाश्चन्द्रशा मित्रा कतुनेत्रानलैन्दव' | 

संसब्टिसकरायातास्त्वाव्विवा रिनशरामिघा: । 
- फ्राफ, का० %, प० ६७ 


२- शर: पश्चतर्दि किनिभित का व्यक्राश्कारो: सतमरव यातत्रामानतयि कतिचन 
मैदानु स्ंगुहय चनुझतचाचतु : शतीयुतायुत ( १०४०४ ) संख्याकानु संसाच्टि- 
सफरायातमेदानजीगणातु । कौ वेद कि वा तत्र निर्मित्त तत पुमस्त एव 
तत्रमवन्तोी विदाकुवैन्तु | अस्माभिस्तु 'युक्तियुकत क्यों ग्राइय न तु 
पररुष्य गौरवातू _ ढाति न्याय सरण्णियतुसाणीयैति विधानाथहुदयपू । 

- प्रताफ, रमाफण् टीका, फू ६६-६७ 

३- अप्राधान्य मध्यम गुणीमृतव्यग्यमिति गीयते | 

- प्रताफ, का० फ्र, प० ८६ 

४-  फक्रारो४ न्यौ गुण्गीमुत व्यग्य: का व्यस्य दुश्यत । 
यत्र व्यग्यान्वय वाच्यबाएठत्वं स्थात्प्रकदावतु ।। 

- थध्वन्याद्षोक ३॥३४, फ ४६२ 
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उनके अनुसार वाच्य से व्यग्य के अनतिशायी होने पर गुणीमुत व्यग्य नामक 
मध्यप्‌ काव्य हौता है | व्यंग्य का वाच्य से न्‍्यन होना अथवा तुल्य होना । 
हन दोनो ही अवस्थाजओं में इसका गुणीमाव ही माना जाया । का व्यफ्राश 
के समान विद्यानाथ ने मी गुणयीमृत व्यग्य काव्य के जाठ मेद माने हैं -- 

१- ठगुढ़, २- अपराडुणग , ३- वाच्यसिद्धयहुन्य , ४- अस्फुट, 
५- संबिग्घप्राघान्य, ६- तुल्यप्राघान्य, ७- काक्वादिकह्ष, ८- अधुन्दर । 
गा ३ 
जहा व्यग्य वाच्य के सद॒श्ण है वह बगुठ्ठ व्यग्य है । मम्पट के 
अनुसार कामिनी कुचकलश के समान युढ्व ही चमत्कार करता है इसलिए बगढ़ तौ 
सस्‍्फुट होने के कारण वाक्य के समान हौता है कत* गुणमृत् होतला' है 5 
व्यग्या्थ कहीं पर चमत्कार कारक होता है जहां पर वह न तो हतना गढ़ ही 
हो कि उसको सहुदय छोग भी कठिनाई से समफा सके और न इतना स्फ़ुट ही 
हो कि उसको सामान्य सहुदय व्यक्ति मी सरहतापक्क सम के | यदि व्यग्याथे 
सैजनसवंध हो तो वह व्यग्याथे हो है, किन्तु वाच्याथे के समान हो प्रतीति- 
गोचर होते से उसमें चमत्कार नहीं रहता । हसोलिए उस व्यंग्याथे कौ गुण्गीमुत 
२- अताडइशी गुण्गीमृतव्यग्य व्यग्थ तु मध्यमम्‌ । अताडुशि वाच्यादनलि- 

शायिनि । 

- का व्यप्राश, प्रथ्मउल्छठास, फ ३४५ 


२- तथा चोक्‍्त का व्यफ्राश - जग ढ्मपरस्याडुनग वाच्यसिद्यड़न्गमस्फ़ुटम । 
संदिग्धतुल्यप्राधान्य काक्वाएिप्तमसुन्दरशू ।।" इहति । 


- प्रताप०, का० प्र०0, पृ० ११५ 
गिकुवकलशवद गू ढागू इस्थेव चमत्कारका र्ल्वाजगू ढव्य॑स्य मध्यम 








“ अत, का० प्र फ श्श्९ 
४० का मिन कुक 


कचकल शक्द्‌ गुढ बमत्करोती लि बगुढ तु स्फ़टतया' वाच्यायमानमितति 
गुणगीमृतमेव | | 
- का व्यफ्राश, पत्म उल्हास, प७ ४३३ 


। 


माना जाने छगता है । विदानाथ ने वगुढ़ गुणीमृत व्यग्य का उदाहरण इस 
प्रार से दिया है -- 


औन्‍नत्य यवि कण्यते श्िवरिण: कुष्यन्ति नीचे: कृता गाम्मीयय 
यदि कीत्यते बठघय: झुम्यान्ति गाधीकृता: । 

तल्वा काायितु बिमेंसि यदि वा जातौ:स्म्यगस्त्य !स्थितस्त्वत्पाश्य 
गुणएत्नरीहणा गिरे श्रीवीपरठड प्रो ।। 


यहां * अगस्त्य हु अतः श्ह्ठ समुढ़ी से नहीं ढसता ' यह व्यग्य 
 खगुढ़ है । 
२- अपाहनग -- 

ओ जहां एक उसादि तपर ए्ादि के बडुन्ग हौ जाते हैं कह 
वपफाहइनग नामक गुणीमृत व्यग्य का पद है हे | वर्शातु बहा व्यग्याथे किसी दुसरे 
तल्व के प्रति बहुन्ग या अप्रधान बनका छाता है वहां जपराहनग ग्रुणीमत का व्य- 
मेद माना जाता है | यहां दौ तत्वों पा ध्यान देना जावश्यक है --१- किस 
तल्व के प्रति गौँणाता है , २- कौन तत्व गौण्य छुजा है । 'जिस तत्व के प्रति 
गौणाता होती है बही प्रधान तत्व कहा बाला है | वह प्रधान तत्व था तो 
रस हत्यादि हौ सकता है या वाज्याथे । किन्तु ये दौनों तल्व तमी प्रधानता 
घाएण्ण करते हैं जबकि वाच्य के तात्पय का विध्याय हौ' | यहां पा उस पद 
उफल्तणा है | जिसमें असल्लक्ष्यक्रप व्यग्य के एस, माव, इसामास, मावाभास, 
मावोदय, मावशान्ति, मावतन्चि, मावश्बलता ये सती तल्व जा जाते है | 
“रसादि! में आदि शब्द के संत्लक्ष्यक्रमव्यग्य के शब्दशक्तिमुड॒क और अधैशक्तिमुलक 
समी मेद जा जाते हैं । ये सब पौष्य तत्व हैं | इसके साथ ही वाच्या्थ भी 
पोष्य तत्वों में निविष्ट किया जा सकता है | हन सबका पो्याध्ण जब एस 
हत्यादि तथा संल्लक्ष्यक्रम व्यग्य के विभिन्‍न मेंदों के साथ हपैला है तब उन्हें 


धमाका आता आफ वायता! अदा जेल भॉोसः महा धदाक आवक प्हा भाव गहदा शतक पदक धक्का सदर पाक जाइड पहंक अंगका भाकाः 


१- अपरस्याहुनगं यत्र एसादे उसादिरहुन्ग तदापि गुण्गीमत व्यग्यपेव | 
« अताफ, का० फर, पं शश२ 


द्क 


ऋ. और है 
£्व। 


ई 


अपराहनग गुण्पीमुत कहेग जाता है । आाश्य यह है कि बहां पर व्यग्य ससया 
अन्य व्यग्याथ किसी वन्य एस, अन्य व्यग्याथ या वाच्यार्थ का ठग ही वहां 
कंगरुप में स्थित व्यग्याथे गौणा हो जाता है और तब उसे गुण्गीमुत व्यग्य 
कहने छगते हैं । विद्यानाथ ने मम्मट का अनुसरण कराते हुए हसकी परिमाणा 
दी है ३ । हसका उदाहप्णा इस फ्रार दिया है -« 


वीत व्रोह्मपासम्तमौनमुदयद्वैस्वयमा किव - 

ल्स्वेद निर्मरगात्रवेष्धु मिलन्मु््छ गलद्वा'ब्फम । 

संबातफ्राय व काकतिमहीनाथ स्मशोहेजिता 

म॒पा: झेगुहासु यान्ति विबन मोत्या स्मालहिडिन्गता: ।॥। 
यहां झहन्गार रस सयानक उस का जंग है | 


३- वाच्यसिद्युया -- 

जहां व्यंग्य वाच्य को सिद्धि करता है वहां वाच्यसिद्ययडुन्ग 
है | कर्थातु वाच्यसिद्धयडुन्ग गुणीमृतव्यडुन्ग्य रस स्थान पर हौता है जहा प्रतीय- 
मान व्यग्यार्थ केकछ वाच्यार्थ को परा करते वाढ्य' हो और व्यंग्याथे के अमाव में 
वाच्याथे में छुछ न्‍्युनता बनी रहै । इसका उदाहरण इस फ्रार से दिया है -- 


कराल! काकती न्द्रस्थ करवालनवा म्बुद* | 
घार्या श्मयत्युग प्राफतब्ठन द्विष्पाम ।। 
यहां बढ़धारा व्यंग्य है । वह भी का्वाल हृपी नवाम्बुद 
इस वाच्यमृत हुफ़ की सिद्धि करता है अतः गुणीपभत है | 


अजाक पंक।क उस: पंकंशंक अशक! नहा जयाम। सकी हक पातदा नाक माय, पा: चायाड आड़ आय अकाक समा॥: कादक पादीड काया: प्र 


९- अपास्य रसादेवाीच्यिस्थ वा ( वाक्याथीमृतस्थ ) शह़ुन्ग एसादि 


अनुएणडहूप वा | 
- काव्यफ्राश, पंचम उत्हास, प० ४३६ 


छ् 
२- जत्र बठघारा व्यस्या | सा तर करवाहुनवा म्बुद हत्यस्य वाच्यपृतस्य 
उफस्य सिद्धिकृदिति गुण्गीमृतव्यग्यप । 
- अताफ, का०0 9४%, पू० १४१३ 


अदला अााक अमलेक कलत पल 


जहां व्यंग्य अस्पष्ट रहता है वहां अस्फ़ुट गुण्गीमुत व्यग्य 
हवौता है | अर्थात जहां पर व्यग्याथ ठीक रुप में सरहता पक हृदयाम न किया 
जा सके तथा सहंदय छोग मी उसे कठिनता से समझ सके वहां असूफुट गुण्गीमुत 
व्यग्य होता है | बेस - 


वीएफ़ड्रकप्राणास्य महिमा कौडप्यनहन्कुश: । 
प्रति कोतिंगां य: पीत्वा द्विष्पनदसड्डन्नदीमु || 
यहां कृपाणा का जन्हु से जाधिक्य प्रतिपादन काने के 
कारण व्यतिरेक अलंकार है जौ स्फुट प्रतीत नहीं हो पह्ा है । 


५- सिग्घप्राधान्य - 

029 बहा वाच्य प्रधान है अथवा' व्यग्य यह सन्देह पएहता है 
वहां संदिग्ध प्राधान्य गुण्यीमृत व्यग्य है| अथांतु संदिग्ध प्राघान्य गुणीमृत- 
व्यग्य वहप पर हीता है बढ हस बात का ही 'नि्णय न किया जा सके कि 
प्राचान्य व्यग्याथ का है या वाच्या् का । जैसे -- 


काक तित्मापतेदूडिटएनुएागतर डिन्गता | 
लग्ना' कल्हारमाठैव वच्वास्तुड्ुन्गे कुचद्रम ॥। 
यहां आलिडुन्गन की हच्छा में वाक्य को विश्वान्सि है 
या कुचद्वन्द्र के देखने में । यह सन्देह है अत: संविस्ध प्राथान्य गुणीमृत व्यगय 
है | 


अक्ोक्ष: परीक्षक पआाओ रश्मि अंदर सका हाफ पाल भांति हहंक आतंक अगक हार अहद धरनेकि जाप! 200 दम -आत्ोक शक आर 


० 5“ “5-८५ *“८5-- व्यग्यस्थ चमल्काएका रिल्वात प्रावान्‍्यपुत 


वाच्यस्येति संदेहातु संदिग्धप्राधान्यमत्रेत्याशय । 


- प्रताफ, एउत्ताफा टीका, एछ ११४ 


् 
अर 


8“ छल्यबश्राघा न्य - 
मा जहा वाच्य एवे व्यग्य को समान प्रवानता हौतो है 

वहा तुल्यप्राधान्य गुणमुत व्यग्य का व्य है ः । जेस -« 

पा प्रतापाठडस्थ मिष्यवध्वे पदाम्जुने । 

अन्यधास्य मनस्तादुवप्रसाद कलुष्यपयते ।। 

यहा < आप छौग यदि फ्रापी परद्भरदेव की 

पाद सेवा को छोटह देते हैं तब जाप टौगों का नगरी में पहना भी दुलभ 
जायेगा ।! हस तरह वाच्छ एव व्यग्य की समान प्रवानत्ग है | 








७> काक्वा'दिप्प्त गुणमृतव्यय्य - 


जमाबाल अल: 'पॉहिकक पक ॥७8 अरी+ अपर मलीक 'इस! अमदाह अंकल लीक आभाक ॥आक इक आफ: लंप्क अदा स्व आप: 





जहा काछु से ज्थान्‍तर का शासे।स किय 
बाता है का काक्वाहि्त गुण्गीमृत व्यस्य काव्य है | ज्धात जहां पा काकु क्‍ 
( कण्ठविकार ) से व्यबना बवात हो वहां पर काववाहिएप्त सुणणीभततव्यग्य 
काव्य होता है। क्मी-कयी उच्चाएणया का ठा ही बद्ठ हेसा विलकाणा हो 
जाता है कि उससे शदार्थ पे भिन्‍न एक व्यंग्पा को प्रतीत इतने छगती है | 
यदि व्यग्याथ को प्रतीति कुछ विछम्ब से हो लो वह व्यंजगनाढ व्यू बर्थ ध्वनि की 
जैण्यती में आयेगा जौप यदि उच्चारणा के साथ हो वाज्याथे बौध समकाह में होने 
व्यग्यार्थ की फ्रां।तति हए जाये तो वह गुणा+भुतव्यंग्य ही कहा जायेगा | केसे -- 


दिवस हि कुहैहि तहिया खौणाी लच्छी सास्सई पज्फा | 
जा बहु मण्णक सोज छाएएशआाहीो गुणावचिसेसण्णोी || 
यहा दचतरीए री मुफतसे अचिक सुन्दरी है टेसी का 


मदद शा पीविह अधिक: प्रकट आहत ,ोकः पक मं वजह! पड अक्ा+ परकि साफ, सक्ष आफ काका पंत माह पक चयात भाकता! जहा: 








₹- उञ तु वाच्यस्य व्यर्येन सह समप्राधान्यस्ंपादनातु गुणाीमाव हति 
पाव: । 


« प्रताफ , उत्माफा टीका, फ॒ ११४ 


> अक्राफ, का० %, फ़ ११६ 





कल्पना द्वारा यह प्राप्त होता है कि वह मुमठसे अधिक झुन्दरी नहीं है | यह 
वस्तु व्यक्त होती हैं | 


अजाह मक्ए कमा पयाएत भादड आाहका 


जहा व्यंग्याथ में चारूता नहीं एहती वहा अदुन्दर गुण्गीमृत 
व्यग्य काव्य होता है । वात जहां पर व्यग्याथे की कफ वाच्यार्थ अधिक 
सुन्दर हौ वहां उसुन्दर गुणीमृत व्यग्य हौता है । बेस -- 


स्व सिलाम हिलाणा सोऊणा णार्पेददसण्गामौज । 
गुएजणाणिअतिआर बहुबाए सामल क्ाणा || 
यहा नरेन्द्र के दह्ण करते के कारण हौने वाले दृष्य 
की मावना करने वाली बहु का मुह काला पड़ गया इस वाक्य में ही बाफ़ता 
है | गुझजनों के दारा रौक देने के कारण “में नरेन्‍्द्रदेव कौ देखने के लिए नहीं 
जा सकी”? हस व्यग्याथ में चाहता नहीं है | 


विद्यानाथ ने गुणीमुत व्यग्य के मेद बताते समय मम्मट कृत गुण्णीमत 
व्यग्य के पैदों का अनुसाणा किया है । 


३- 'चित्रका व्य अथवा' अधमका व्य « 


॥ड्क। जा आता मिक' अत पाक उलेक ऑमिय: पाक पदक सादगक अधा$ः ऑमिफ! मदद! आकर वात/ पादील ऋषि मजाक धर 


जहा व्यग्य की जस्फ़ुटता रहती है उसे 
चित्रका व्य जथवा' अघम काव्य कहते हैं | घ्वनिकाप चित्र का यह लद््पाणा देंत 
है -- प्रवानमाव कौर गुण्मभाव के दरार हस प्रकार व्यग्य के व्यवस्थित होने 


आम बेशक पिकाड शक भड़क! अशेक मेलीक पावदः अाया अदिदा: हलक सादे॥ पाहड हक माप, पका हल्ला अराक बयाक सवाका धहकक वजह गांड! 


९» 5८०८० ८--“ व्यग्याथैस्थाचाफत्वप्‌ । 
> अ्तयाफ, का० फ्र, फू शृशप्‌ 
२- अ्यग्यस्थास्फुटल्वेटबर्म काव्य चित्रमिति गीयते । 


पर काव्य दौ प्रकार के हैं, उनसे जौ अन्य है वह चित्र कहलाता है े | 
बर्धात्‌ जहां व्यंग्य का प्राघान्य है वहां तो ब्वनि तथा जहां व्यस्य का 
गुणीमाव है का गुणामृतव्यग्य काव्य होगा, इसके अतिरिक्त जौ स्थल है 
उसे चिंत्र कहा जायेगा | वर्थात्‌ बहा व्यग्य नास्तिकल्प हे और जौ वाच्य- 
वाचक्वैचित्रयमात्रौ पबीवी है वही चित्र का विध्यायथ होगा | 


क्स्तुत: व्यग्य को काव्य की जात्मा मानने वाढ़े घ्वनिकार कौ 
व्यग्याहित काव्य फाव्कप में विवधितत नहीं है । इसलिए वे चिंत्र कौ 
का व्यानुकृति मात्र मानते हैं काव्य नहीं। साहित्यदफिककार मी चित्र कौ 
का व्य फ्राप नहीं मानते व्यग्यर॒हित होने से का व्यानुकृति ही मानते हैं । 
उनकी दुष्ब्टि में व्वनिकार मी काव्य के दो मेद ही मानते हैं | 


चित्रका व्य वाज्यवाचक माव के वैचित्रय के कारण केक्ठ विस्मयक्रारी 
होता है सहुदयाइटादकारी नहीं | काव्यातुकारों होने के कारण अथवा 


ह-  प्रवानगुणामावाम्या व्यग्यस्येव व्यवस्तथति | 
काव्य उमें ततो& न्‍्यबचनच्चित्रममिघोयत || 
*ध्वन्याल्ौक कु ३। ४ है 0 पूर्पू 


२- रस्मावादितात्पयरहित व्यग्याथविश्वेष्फ्रा शनशक्तिशन्य च काव्य केवह- 
वा च्यवाचकव चित्र॒य्मात्रा अयणी पनिबद्धमाछेख्यप्र्य यदाभास्ते तच्चिक्रमू । 


- घ्वन्याह्रोक, तृ० उ5+ प० ४२५ 


३- न तन्‍्मुख्य का व्यय । काव्यानुकारी हयसी | 


- ध्यन्याौक, तृ० 3०, प० प्रप्र 
४- केचिच्चित्राख्य ततीय काव्यमेदमिच्कन्ति - - - - - 
- साहित्यदफा, चतुर्थ परि०, प० ३३२ 
निर्मुणमुत व्यग्य चेति द्विधा मतम | 


- साहित्यदफिांत। , ४ १, प० २७६ 





पिस्मयकारी होने के कारण्णा अथवा आलेख्यवत होने के कारण ही हसे चित्र 

नाम दिया गया है| पढितरशाब जगन्नाथ ने चित्रका व्य कौ काव्य का चतुर्थ 

मेद माना है| उनके अनुसार बहा पर शब्य का चमत्कार प्रधान हो वौर अर्थ 
का चमत्कार उसका उपस्कारक हो, वह अघ्म काव्य है | 


व्यानाथ ने व्यग्य की वस्फ़ुटता में चित्रकाव्य माना है जौर 
उसके अन्तर्गत शब्दालकार $ उेशलिडन्कार तौर उमयालडुन्कार मेद माने है । 
आबाये है मम्मट/अव्यग्य या व्यग्यहीन काव्य कौ जवर काव्य ( चित्रकाव्य ) 
माना है| किन्तु उस कव्यग्यता के बे कौ व्यग्य के उमाव से सम्बद्ध नहीं 
किया है,बल्कि व्यग्य को नगण्यता से किया है । अर्थात 'अव्यग्य' का अर्थ 
व्यग्य का उमाव नहीं, प्रतीयमान का तमाव नहीं फ्त्युत उसकी नगण्यता ही 
है | 'विधानाथ ने भी व्यग्य की होनता को नहीं बल्कि व्यग्य की अस्फुटता 
कौ चिंत्रका व्य माना है | उलंकारों के कॉकिरएण में भी व्यानाथ ने यह बात 
माना है कि प्रत्येक अलठकापए के मुल में व्यग्य या प्रतीयमान अर्थ एह्ता है | वह 
चार फ्रार का हो सकता है - वस्तुरुप, औषम्यहूप, स्कुटरूप तथा अस्फुट । 
हस फ्रार उलकायों में मो व्यग्य किसी न किसी हूृप में स्थित एहता है बौकि 
चित्रका व्य के मेंद हैं | 

विद्यानाथ ने का व्य सामान्य के पश्चात काव्य की वचियों का 
उल्ठेश् किया है | 
१- यत्रार्थनमत्कृत्युपस्कृता शब्द ब्मल्कृतिप्रधानं तदघम चतु्थप्‌ । 

“- रसगगावचर, फ्रू १६ 


२- चित्र तु का व्य शदार्थालहुन्कार चित्रतया बहुचविष्पु | -प्रताफ,का०फ्र ,फ ११६ 


२० शब्दचित्र वाच्यचित्रम व्यग्य त्ववर स्पृतम्‌ । चित्रमिति गुणाालहु का एयुक्तम्‌ | 


अव्यग्यमिति स्फुटफ्रीयमानारथर हितम्‌ | 
>का व्यक्राश, प्रथम उत्छहास, फू ३१-३२ 


४- कैचित श्रतीय्मानवास्तव: | कैचित फ्रीयकमानीपस्या: | केचित्‌ प्रतीयमान- 


रख्मावादय: | केजिदस्फुट फ्रीयमाना इति | 
“ आफ, जशब्दाठहुबकार क्राण, पृ ३६६ 


| 


ऋषि पंमेडतके मॉडल! मंकेकि ऑडीक: 


विधानाथ के जनुसार रचना के आज़ित हौने से एस की स्थित्ति के 

सचित करने वाली कैश्की, आरमटी, सात्क्‍्ती रव मारती ये चार वच्तियां हैं । 

“ बचियां रचना के अतुसार होती हैं जौर उनसे माकनात्मक स्तर का स्क्रैत 
मिलता है और साथ ही रचना से रस का मी सकेत मिलता है | टेसे शब्य या 
कल्यप्र जिनका चयन रस के लिए अनुप्युतत हो उन्‍हें उचना का दौदा मानता 
चाहिए | 'क्यिानाथ दक्छकफ का उल्हैंह करते हुए कहते हैं कि वहां मो इन बारों 
व॒त्तियाँ को इस के जवस्थान की. सचिका' माना गया है | वशूफकार ने नायक के 
व्यापार कौ ही वत्ति माना है | आाचाये म 7त, नाटयद पैणावाएर तथा विश्वनाथ 
ने वच्ि को अभिनय मात्र की जननी कहा है। नायकादि का मानसिक,वा चिक 
और कायिक व्यापार नाट्य में व़च्चि कहलाता है । रचना का मी रस व्यनकत्व 
प्रसिद्ध है । नाट्यदफिाकार के अनुसार नाटय में सी व्यापार इस, माव, तथा 


अए! अमिक! आफ परलितं कह॥ आलिके शॉलिक उकेक आशक साधक ।मंहेज्! आफ शक माफ आल ग्रकाक पहांक पाक अपाको धयादाः कंदाकी! शॉमक ऋरकि 7ंक्र कल नव 


१«  कैशिक्याउमटी सात्वती माउती चेंति रचना जितत्वेन रसावस्थान सच॒काश्च- 
तग्री वत्तय: । 
- प्रतप, काए0 :%, फृु0 प्रृ€ 
२ शसाननुगुणा क्णप्चनाया दौाल्क्पु क्तम्‌ | 
« प्राफ, का० फर, एफ 5१ 
३- तथा चौंक्त दकूफ़ी --' केशिक्याएउमटी चेव सात्वती मारती तथा | 
चतग्रौ वत्तयो जैया रसावस्थामजझचका: || ह'ति | 
- प्रताफ , का० प्र०, प० ४६ 
४- तद्व्यापारात्मिका वचिश्चतुर्धा । 
- वक्छपफ, दिए प्र०, फ श्यर 
(- का व्याना मातकाउच्तय: स्मुता: । 
>> ना०9 श७, २० |[४॥ पंत रेस 
नाटयस्य माल॒का : | 
“ साहित्यदफा, ६। श्र३, प७ ४पए 


दा 


(/#) 
(7 


अमिनय से युक्त हैं| अत: ये बत्तियां मी रस, माव तथा अभिनय का कतुसरणा 
करती है न्‍ । वआानन्दवधन ने व्यवहार या व्यापार को हो वच्ि माना है। 
उभिनकाप्त ने कहा है -- प्ुछद्यार्थ साथक व्यापार का नाम हो वत्ति है | 
पात्रों को काययिक, वाचिक और मानसिक विचित्रता से युक्त चेंच्टा ही वर्चि 
है | कौई भी कान व्यपार जन्य नहीं होता इसीलिए ताट्यशास्त्र में तत्ति 
को काव्य की बननी कहा गया है | 


आननन्‍्दव्धन के शब्दों में २सातुगुण्यः अरधैव्यवहार मारती, सात्क्‍्ती 
जआादि वर्तियाँ का रूप घारण कर छेता है| 


आचारय उदमट के उनुत्तात उसानुगुणा शब्द-व्यवहातर उपलागरिका, 
पलथ्णा, और कौसला वचियों का रूप बाएण कर हछैता है | 


एछंड़ड़ट ने वत्ति कौ स्मास के आज़ित माना है जौर समासयुकत 
पसघटना कौ उसका आधार स्वीकार किया है । 


९० सस्मावासिनययगा! - ७ - - | 
- नाट्यदफे।, ३। १०३, स० २७३ 
२ व्यवहारी हि बत्तिरित्युच्यत | 
- ध्वन्यालौक, ठततीय उच्चोत, प० ४४१ 
२- तत्र रसानुगुणा औचित्यवात्‌ वाच्यात्रयो' यो व्यक्हाप्ः ता रुता* 
कैशशिक्याचधा वचय: | 
- ब्वन्याढोौक, तृतीय उदयौत, प० ४४३ 
४- रसाचमि व्यक्त्यनुगुण्ण वर्ण- व्यवहा रात्मिका : फ्रमममिधीयन्ते | ताश्च लिख 
परहुणाीफाग रिकाग्रा म्यत्केदात । 
-का व्याल्कार, साए संग्रह, प्रथम का, प० २४७ 


प- नाम्ता वत्तिद्धामवर्ति स्मासासमास मैदेन । 
- काव्याहकार २३, फ रह 


४5 (; 
प्र, 5 | 
६... 


आननन्‍्दवधन ने थौड़ा जौर व्याफ्त रुप देते हुए उस शब्द व्यवहायत 
प्राना | ठैकिन जागे चलकर मम्मट ने फिए उद्मट का उनुकरणा करते हुए उसे 
नियत वर्ण-व्यापार हो स्वीकार किया | 





23080 कु 

जहा अत्यन्त छुकुमाय जर्थो' का सन्दर्म हौ वर्थातु रचना 
हो वहा कैशिकी वाचि 7हती है । जहा जहुन्गाप बौप अरूणा ये दौ रस अत्यन्त 
कौमलमय सन्दर्म मर वर्णित 'किये जाते है कहा केशिकी वत्ति हौती है । जहुन्गाए 
बीर कझूणा ये दोनों वत्यन्त छुकुमार 7स माने जाते है । तर्थातु कैजिकी वत्ति 
में जहन्गर और काहणा रस की बहुछता हौती है । वशूपफाकार के जनुसात सील, 
नुत्य, व्छासादि शह'गारिक चेष्टाओं से कौमल वचि केशिकी होती है । नाटय- 
शास्त्र में केशिकी पद की जो व्युत्पति दी गयी है उच्च ही यह सिद्ध होता है कि 
यह स्त्री बाइुत्य, नैफ्यय वैचित्रय, काम व्छास्मय हास-परिद्ासयुत्रत है | तात्पथ 
यह है कि जहा' कही भी लाहित्य जौफ माधुये हो वह सब कैशिकी वच्ति का ही 
चैपत्र है | 


१- उत्यमकुकुमाए्थिसदर्मी कैडिकी मता । 
« प्रताफ, का०0 :%्र, पछ० ७८ 
२- उत्यन्तसुकुमारी ही जहुन्गपरकरूणारी मती । 
«“ प्रताफ, का० %, प० ७६ 
३२- गतनुत्यक्छासाचेमंदु: शहुन्गारचेंब्टिते | 
- वश्हफ, २।४७, प७ १८४ 
४- या श्ल्कणनैष्युयविशेष्याबित्रा, स्त्रीसयुता या बहु नत्तीता | 
कामौफौगफ्रवोफ्नारा ता केशिकी वच्सिदाहरम्ति ॥। 


- ना० शा०, १२३४७, प० २४१ 


४75 [ 
है 
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बानन्दव्धन ने थौड़ा और व्याफक् रुप देते हुए उसे शब्द व्यवहार 
माना | ठैकिन आगे चलकर मम्समट ने फिए उद्मट का उनुकरणा करते हुए उसे 
नियत वर्ण-व्यापार हो स्वीकार किया | 
१- केशिआ वत्ति « 

नहा अत्यन्त झुकुमाय अर्थो' का सन्‍्दर्म हो वर्थात पचना 

हो वहा क्रेशिकी वच्ि 7हती है ; | जहा जहुन्गाए और अरूणा ये दो रस अत्यन्त 
कौमठमय सन्दर्म सै वर्णित किये जाते है कहा केशिकी वत्ति हौती है | झहन्गार 
वीर करूणा थे दोनां वत्यन्त छुकुमार रस मानते जाते है | जर्थातु कैशिकी वत्ति 
में शहर तौर करणा रस की बहुलता होती है । दशहूपककार के बतुसाय गील, 
नृत्य, व्लासादि हूह'गारिक चेष्टाओं से कमल जि कैशिकी होती है | नाट्य- 
शास्त्र में केशिकी पद की जौ व्युत्पत्ि दी गयी है उसे ही यह सिद्ध होता है कि 
यह स्त्री बाह्य, नैफ्धय वैचित्रय, काम व्छिसमय हास-परिशासयुक्त है| तात्पये 
यह है कि जहा कहीं भी छाहित्य और माधुये हो' वह सब कैशिकी वत्ति का ही 
दैपत्र है | 


ँनति आाकाक पकतीक ओडओ॥ ॥था+ सफ्दीक बट: आम: सादर ह्रदी0: ऑफ पक) संपेक भ्रमक। फोड। क्‍ामती नामित पक का शक आधा तसा० उर्जा आकर मा 


१- अत्यथसुकुमायाार्थसदमा कैश्की मता । 

« फ्राफ, का०0 क्र, प० ७६ 
कुमारी दी जड़न्गारकरूणारं मती । 

« प्रााफ, का० 9४७, प ७६ 


३- गातनृत्यकिसायेपदु: शड़न्गारचेच्टिते । 
- वेश फा, २।४७+ प० श्८४ 





४- या शल्कणनैष्युयविशेष्याबित्रा , स्त्रीसयुता या बहु न्योता । 
कामौफीगफ्रवोफयारा ता कैशिकी वत्तिदाहएम्ति ॥] 


- ना9 शी०, १२] ४७, प० रघध्१ 


(४) 
के 


२- आपमभटी ड्वत्ति - 
लय विधानाथ के अनुसार जहां अत्यन्त उद्धत अर्थों का सन्द्म 
है, एचना है, वह आरमटी वचि है । रांढ़ तथा बीमत्स अत्यन्त उद्धत एस है 
और अत्यन्त प्रौढ सन्दर्म में प्रतिपादित किये जाते हैं अतः वहां आउमटी ब्वत्ति 


होती है | 


बआाजयये मरत ने बारमटी वत्ति वस्तुत: क्रौधा वा आदि 
से स्पुत आगिक, वाचिंक जीप मानसिक व्यापार विज्ेष्ा कौ कहा है| नाट्य- 
दर्पण के अनुसार - जाउमट टेसे यौद्धा कौ कहते है जौ जाए * अथवा " प्रतौद " 
( हाथी के चलाने के उकुश ) के समान हिंसन समर्थ हु जहा भी रूफ़ प्रबन्धों 
में ऐसे अआरमट हो वहां आउमटी व्त्ति हौती है । दशक फकार के अनुसार 
माया, हन्द्रजाल, स्त्राम, क्रौष, उद्प्रानति आदि चेष्टाओं के द्वारा आउमटी 


अशाके बाहुक पा पा॥ डिक प्रकाझ साया भंगाड आला अशाद/ आयो हा मोड अंक अकाल: पआाआा पडा २9 भादयकत जादा+ कक जियो! 


१- उत्युद्धतार्थसन्दर्मा वत्तिरास्मटी स्पृता | 
- प्रताप०, का0 प्र, पु० ७६ 
२- अत्युद्धात्साँ रौषडबीमत्सी' परिकीरतितो | 
- प्रताफ, का० 7, प0 ७6 
३- आरमटप्रायगुणा' तथवैव बहुकफ्टव:चनोौपता | 
दम्मानतक्यनक्ती त्वायमटीनाम विजया || 


पस्तावपातप्लुतठधिता नि बान्यानि मायाकत भिन्द्रजाल्मू । 
चित्राणि' युद्धाति व यत्र नित्य ता ताइशीमारभट्टी क्दन्ति ।| 


«* ना5 शत छ श्र] पद । प्‌ कर 0 शृप्रूर 


च्् 


४- वारेण फ्रतेषकेन तुल्या मटा उद्धता! पुछछात जाएउमटा! | ते 
सन्त्यस्यामि'ति ज्यौत्सादित्वादध्यणि आपमटी | 


“- नाट्यबफं), त० वि७, पे रद 


६२ २ 
तर्ज 


(. 


वत्ति होती है ु । मगतमुनि के अनुसार यह वत्ति दोष्त रस्मावौ से स्मन्चित 


वत्ति है | 


३-० भारती वच्ति - 
लय 'विध्यानाथ के अनुसार थौड्े-थौड़े कौमठ अर्थों का सन्दर्म 
'जिस रचना में 7है वह भारती वच्ति हृष्ट है । हास्य, शान्त जौर वद॒मुत कुछ 
छुकुपार रस कहे गये हैं । अत: जो उत्यन्त सुकुमाए नहीं हैं वर्धात्‌ नौ ईष्यतु 
सुकुमार हैं वे हास्य, शान्त एवं अदभुत एस जहा ईंष्यतु झुकुमार रचना से स्थित 
किये बाते हैं कहां माउती वि होती है । दहकूफाकार के वतुसाए प्राय; संस्कृत 
माष्या में किया गया नट का वा'छ्कि व्यपार मारती वचि कहछाता है | ज्चि 
चतुष्टय में मापती वचि रूफ फ्रवन्‍्धों में चित्रित चगितों का वाग्व्यापाः है | 


अकिक सपा! गा साहा अकाल पकाक मधात+ अत पाक कंसक्ा आहकिं कंमम पाक कम आजतक अधिक प्रय॥र +गा साहडः अ परम काम अका 


#चड 
ह 


मायेन्द्रगालस्यामक्रौधादप्रा न्‍्ता विश्नेच्टिते : ।। 
- दरूफा, २ ४५६५ पस० शहर 
२* जायमटप्रायगुणा तथैव बहुक्ननकफ्टा थे | 
द स्मानृतक्चन बली त्वाएमटी नाम विल्ेया ।॥ 
“- ना9 शा०+ २२ ४६, फ़ र४धर 


३- ईडा-न्‍्मुद्वर्थसन्दर्मा मारती बचिदिष्यत । 
५ प्रताफ0 , का 0 थ्रे0 , 0 ७६ 


शी 


४- हदास्यज्ञान्तादुभुता! किचित्युकुपारणा: प्रकीर्तिता: | 
्् प्रताप , का9 प्र) ५ 0 ७६ 


५- यत्र नातिहुकुपारा हास्यज्ञान्तादुवुता ना तिझुकुमारेण्य' सनन्‍्दर्मेण्य संगथ॒यन्ते 
तत्र मारती । 
४ प्रजा पत कु का0 ज़्0 कु हा0 8 


६- भाषती संस्कृतप्रायी वाग्व्यापारीो नटाज्य: | 
“- वशहूपक, हुए श्री०0, क्ु० २१० 


कट 


मरतमुनि ने हसका स्पष्ट उल्लेख किया है के | मार्ती वचि शब्दवत्ति है हस सम्बन्ध 
में समी नाटयाबार्यों का एक मत है| किन्तु, विधानाथ ते मारती ज्च्ति का 
हस प्रार का स्कप निर्चाएणा न करके केव्ठ रस से सम्बन्धित उसका स्कप 
प्रतिपादित किया है | 
४- सात्वती वत्ति - 

्््ः व्यानाथ के अनुसाए बहा ईष्प॒त्प्रौद़ रूप में अर्थों का 
सन्दर्म रहें कहा सात्वती वच्ति होती है । वीपर और भयानक रस ईंष्पत्प्रौढ़ 
समाख्यात्‌ है । उत: जहा नातिप्रौड़ वीए जशौर मयानक रस रचना से निर्वाहित 
होते हैं वहां सात्वती वत्ति होती है | 


आवचार्य मरत ने सात्क्‍तो वच्ि का यह रूकप निदपित किया है-- 
सात्वती वत्ति का सम्बन्ध सात्विक अभिनय से है और हसमे वीप, रौड़ और 
अदुमुत एसौ के वमिव्य-जन की शक्ति निहित है । जहां कहो कवि बथवा 
नाटककार अपनी का व्य जथवा नाट्यकृतियाँ में उत्साह्याविष्ट, क्रौद्याधिधिप्त 
बथवा विस्मयाविद्ध चित का चरित्र-चित्रणा करता है वहां सात्वती वत्ति की 


अधाक पादप आम बाद पाल, भाहक आतक कहकर ऋष्यक पयाककः अाकक! अपकएः अमकि अमक्ः सवा जया कक शादक पका! जद सादा काल 


९- माच्यतो वाक्यमुयिष्ठा मारतीय मविष्यति । 
« ना9 शी० २२।६, पछू० रेप 


२- इईण्तत्प्रोढार्थंसन्दर्मा सात्वती वत्तिदिष्यत | 
- प्राफ , का० फ्र, प० छदँ 


३$- ईडाल्प्रौह़ो समाख्यातां रसौ वीशएमथानको | 
हल आप का0 जे0 $ बी0 रद 


४- यत्र नाति प्रौढ़ी वीप्मयानको ना तिप्रौढेन सन्दर्मण्य निवाहयेत तत्र 
सात्वती | 


हि 


524 पता प९ है का0 ज्रछ । क्षत जछ 


३ 


रूपरेखा निर्मित होती है । दशक फकार के अनुसार सात्वती वच्ति वीर रस में 
होती है | 


इन चार वत्तियों के अतिरिक्त विधानाथ ने दो उफौटियों का 
उल्हेख किया है यथा - मध्यमार्मटी बौर मध्यमकेशिकी । यहां मी उन्होंने 
उधे सन्‍्दर्म जौर साथ ही वर्ण क्यू मी उल्छेख किया है । ये दोनों वचिया सब 
रसौं में साधाएणा मानी गयी है | 


मध्यमके शिक्ती « 

ओ जहा उधे कोमल पद और रचना भी अति प्रौढ नहीं रहे वह 
व्त्ति मध्यमकैश्की है । डन्यापरर जौर कण अत्यन्त छुडुमार रस हैं | हनमे 
अल्प प्रौढ़ु,रचना करना दौषद्या नहीं है | 


अशोक भकाड मय भव धदआ अधाढ कक द्रव आओ: अकाड़ आदक आरके बय॥ आशा! जद घायक्ा आज़ बहा भराक 


₹- या सात्वतेनेह गुणेन युकता न्‍्यायेन दचेन समान्‍्विता व दृष्यॉत्किटा 
सहुत्शोक्मावा' सा सात्वती नाम मवेहु वचि! ॥। >- - -- 5“ - ८ 
वीपादुपुतरौ द्र-रसा' निरस्तशहन्गाप्रकहुणा निरवदा । उद्धतप्गञलष्ण प्राया 
पारस्परा षष्पणाकृता व ।। 
« ना० शा०, २२।३१८, ४०, पं रेप 


२- विशौका साल्वती सल्वशौयत्यागदयार्जव* । 
- दक्क पक, दिए %र+ ड०ए १६० 


३-० मध्यमाउमट ल्वन्या तथा' मध्यमकैशिकी । वच्ती हमे उम्र सवरससाधापऐे- 
मते ।| 
>> ज्ताप0, का०9 प्र0, पृ ७६ 
४- मुद्र्य:प्यम तिप्री ढबन्धा' मध्यमकेशिकी | 
हहनगारकछणायोर तिझुझ्ुपारयौ रल्पप्रौ ढत्व न दुष्यति । 
« ज्ताप0, का० क्र, पू० ८० 





के है 


अंगीदी, पक! अेजदक महंगी करो फ्रॉरमेड अमछी तक 


जहा हनी भी प्रौढ 7है जणौप एचना अत्यन्त मदुक़म वाली 
वह वच्चि मध्यमायभटी है । मध्यमाय्भटी वच्ि में रौद्भ और वीमत्स यस 
प्रयुक्त होते हैं क्योंकि ये दौनों एस अति प्रौढ हैं । किन्तु, हनमें अल्प म॒दुकुम 
की रचना काना दौष्पयुक्त नहीं है | 





अककए बददक आह गाधिक उदार हक 


'व्द्यानाथ ने वर्दियों के बाद प्रीतियोँ का कि किया है | 
उनके उत्ुसा7 गुणों से वाश्लिष्ट फो की पचना को रीति कहा गया है | 


रीति सम्फ्राय को स्थाफात नवी श्ता व्दी के मध्य या उसके 
अस-पास बाचबाय वामन द्वारा हुईं तथापि रीलि का वप्तित्व प्ले मी निश्चित 
रुप से विद्यमान था । मरत ने रीति का फ्र्यद्या विकवन नहीं क्रिया है । किन्तु, 
उन्होंने पापत के विभिन्‍न फ्रोेशों में प्रबर्ठित चाप प्रवच्यों भा उत्कैल किया है | 


मरत के बाद बाणमट्ट ते हाचपित के प्रापम्म में उस प्रसंग 
का उल्हेख किया है 'कि उत्तर माउत के लोग प्राय: श्कैषा का प्रयोग करते हैं, 
पश्चिम मापत के कावि वाणी किछास की उफय कर केंक्‍ठ कर्कगाोप व को ही 


कद: भय अा १ााा॥ पके जाय बड़) उपर अंक हाय चंद जाति पहादा आशा मवाओ पाक ममाक्त सडक 8 जगह १७ सदी हां॥ दास मंकी, 


१- मध्यमारभटी प्रौढेडप्यर्थ ना तिमदुकमा ।। 
अतिप्रौद्योएि परौड़बीमत्सयौपाछान्मुदुबन्धी न दुष्यति | 
प्रताप), का0ए प्र0, पु ८0 
२ एीतिनाम गुणाश्लिष्टफम्धटना मता | 
- अताप०, का० ७, पृ० ८१ 
विधा प्रवृतिश्च प्रौवता नाटुय प्रयोकततभि: । 
वन्‍्ती दादिण्यात्या व पा>चाली बौद्भवागघी ।। 
« ना9 श्ौ9, १४३६, पं १३४६ 


६० 





५22 


महत्व देते हैं, दा'दिणात्य त्फ्राा के फ्री होते हैं और गौंड या प्व माएत 
के लोग अदायराडटम्बर पर मुस्घ है । 


बाणा का अपना मत है कि हन चारों जैछियों का रकत्र उपयोग ही 
किसी का व्य कौ जैष्ठ बनाने में समथे होता है। मामह ने न तो रीति शब्द 
का प्रयोग किया है न मार का। वस्तुत: उन्होंने हस तत्व कौ कौरई्ई मान्यता 
नही दी है | बल्कि जो छोग इस आधाए पर काव्य कौ विभिन्‍न ठर्गा रखते हैं 
उनका अमेघस कहका उपहास किया है | 


दण्डी ने रोति के किए मार्ग जब का प्रयौग किया है । वाणी 
के अनेक मार्ग हैं | जिनमें परस्पर अत्यन्त # छुक्म मेद हैं। इनमें से बैदर्म और 
गौडीय मार्गा का मेद अत्यन्त स्पष्ट है | 
१- श्क्ेण्यप्रायपुदीच्येहुा, प्रतीच्येश वर्ग्मात्रकम । 
उत्फ्रात दाकरिणात्येहा, गौडेष्क्ापाडम्बर ' ।| 
- हकाचरित, १/७, फ ३ 
२- नवौ5थाौं बातिखाम्या श्लेसो <क्छिष्ट: रूफ़टाौ एस | 
विटाक्ाएबन्चश्ड कुत्सनमेक्त्र दुष्कर्म ॥| 
“ हैशाचप्ति, १८, प० ३ 
३२- गौडीयमिव्मेतड्ु वेदर्ममि'ति कि फ्थकू । 
गतानुग तिकन्याया न्‍नाना स्येयममैथसताम ।] 
-“ काव्यालडनकार, फ १७ 
४- अस्त्यनेकौ गियां मार्ग: सक्ममेद! परस्पर । 
तत्र वैदर्मगौढोयौ कणयेंते प्रस्फ़ुटान्तरौ ।। 
हति मार्गद्रव मिन्‍न तत्स्वापनिदुफाातु । 
तदमेदास्तु न शक्‍्यन्ते बक्‍तु प्रतिकविस्थिता' ।। का 
“काव्यादश, १॥४०,/ प० २३, ६५ 








रीति शब्द का व्रथौग सर्वफ्राम वामन ने किया है| उन्होंने रीति 
कौ काव्य की जात्मा कहा है. व दण्डी और वामन के बाद 
कुन्तक आदि ने रीति के ढि योग किया है । वामन के अतुसार+ 
शब्द औप कयंगत सौनन्‍्दय से युक्‍त फरचना का नाम रीति है। कथवा हुन्दर 


पद पएचना का नाम रशोत्ति है जौतग यह सौन्दर्य शब्दगत जाप उर्थंगतत होता है । 





वामन से पु 











बामन के बाद वानन्दवर्धन ने रीति का छक्षणा किया | उन्होंने 
रीति कौ स्घटना कहा | सम्यक् अर्थात यथौचित घटना-पफदरचना का_ नाम 
सडन्घधटना बथवा रीति है| जानन्दव्धन के अनुसार रीति रसातज्र्यी है | मौज 
त्मछक पत्रिमाछ्या। की है - वेदमादि पन्‍्य काव्य में मार्ग 
कहठाते हैं | गत्यथंक रीड* थाह्व से उत्पन्न होने के काएण्ण कही रीति 
हलाती है | मौज के उपरान्त मम्मट ने शरोति को परिभाष्या में थौड़ा 
किया | उन्होंने उपफागरिका, पहुंणा वीर कौसला वर्चियों का ही 
विवेवन किया है परन्तु अन्त में यह स्पष्ट का दिया है कि इन्हें ही पबैवर्ती 
. शाचार्यों ने करमश! वेदर्मी, गौढडी और परा>चाली प्रीति कहा है 
१- रीतिशात्मा का व्यस्य | 
- का० छू वृ७ १२६, प० श्८ 
विजिष्टा फरचना रीति: | 
“ का0 छ्ू० ज्ञ० १२७५ 





























क्‍ - घ्वन्या० २।४५, फ 
४- वर्दमादिकुत: पन्था: कावज्ये मार्ग हति स्मुत: | 








५ 


हि 


विद्यानाथ के अनुसार वर्थविज्ेष्या की अफाय ने रहने से जिनका 
विष्यय केक्छ सन्दर्म की झुकुमारता रवं प्रौढता ही है शेसी रीतिया शखलय- 
गुण्यों के वाजित रहती हैं । इस फ्रार व्यानाथ ने रीतियों को केक 
सन्दर्भ की सुकुमारता और प्रौढता का ही विध्यय माना है | रीतियों के 
मेंद के प्रश्न पर विद्यानाथ ने प्रबवर्ती आचार्याँ का अनु पाण करते हुए प्रीतियों 
के वेदमी, गौडी जौर पा>चाली भे तीस ही सैद माने हैं। इन तीन फ्राजों 
में वेदमी बोर गोडी की मान्यता माह छौए दण्डी से भी प्राचीन है | 
पा+चाली रीति के प्रवर्तेक जाचार्य वामन हैं। जाचारये कऊूडट ने ढठाटी 
बयथवा लाटीया को तौधों रीति के हप मे स्वीकार जिया हैं | 








१« वेदर्मी रीति - 
या विदानाथ ने वेदरमी एीति को यह पविमाआ दो है 
'बिसमे उचना की कठितता औप शब्दौ की परथछाता तथा हलम्बेन्लम्बे समास 
नहीं हतेते वह वेदर्मी रीति है । टोकाकार कुमाप्स्वामों के अनुसार बनन्‍्च- 
पालुणष्य से तात्पवथ है सन्‍धि का न होना तौत जव्य काठिन्य स ताल्फी है 
परष्या क्णोँ का न होना । महाकवि बिल्हणा ने सेदर्मी की प्रश्ता करते 
१- वैदर्म्यादिरीतीना शब्दगुण्णाजितानामर्थविश्वेष्वानिःफातया केव् संदर्भ- 
सौकुमारयप्रौढत्क्पात्रविष्यय्त्वालु - ५ - - - ! 
« फ्रोगपछ, का0 प्र0, झ्0 ८५ 
२- सा ज्रिघा-वैदमी गौडो पा>चाही चेति | 
- प्राफ , का० प्र०, पु० ८२ 
३- बनन्‍्धपारष्यरहिता शव्दकाठिन्य वर्जिता | 
ना तिदोधसमासा व वैदमोी र्रोतिदिष्यत || २७ ।। 


२ प्ताफछत , का ज्र0 ५ 0 द्र््से 
४- बन्चपाएष्य दुःसन्चिकृमु | शलक्षकाठिन्य पलच्मक्णारव्यमु । 


- अ्रापत, एत्नाफा टीका , २ 


है /) 
५ 


हुए कहग है कि “विधा की अधिष्ठात्री देवी के फिठमो कौ जन्स देते वाली 
मुभि के समान यह रीति माग्यशाली क्यों कौ ही प्राप्त हतैती है ।' 
महाकवि त्री हथेा ने मो वेदमी रीति की प्रशसा को है | 


२- गौडी रीति - 

029 विधानाथ, के अनुसार जौज और का न्ति गुण्यी से युक्त 
रीति गौंडी रोति मानी गयी है । यहां कुमारस्वामी के जतुसारए जौज शब्द ४ 
स्मासमुयस्त्व का चौतक है, और का'न्ति शब्द से उदुमट पदल्व ज्ञात हौता है । 
आचार वामन के अनुसार गौढी रीति का स्कप हस फ्राप है -- समासयुकत+ 


उद्मट पदों से युक्त, औज जौर क्रान्ति गुणों वाली रीति गींडी रीति है | 


चमक आहत चाल सादा ताक अल पद्म: लक हक हरशादा पदक पलक 440 अबकी जफ॥ नाक मदजए इत७छ ह्राका का प्रयोक पाक 


१ अनम्रवष्टि : श्रकागमुतस्य सरस्वतीकिमबन्मन्तु मि: | 
बैदमी रीति! कतिनामुदैलि सौभाग्यहामप्रतिम ! पफ्ानाम ।। 
- विकमाडु-कदे वचरितमु, श६, पु ८ 


२- पघन्याप्ति वेदर्मि गुणेफ्ृरदारयैया समाकृष्यत नैष्यघौ&पधि | 
हत: स्तुति! का खलु चन्द्रिकाया यदा व्कमप्युत्तालीकशति ।॥ 
- नैष्ययच पितिमु, 3११6, प० १४६ 


३- ओऔज* का्तिगुणाीपैता गॉडीया शरीतिपिष्यते । 
- प्राप०, का० फ्र, प० ८३ 


रा 


४. जत्र ओज: शब्देन समास्पुयस्त्व्पुच्यत | कान्तिशव्देने चोदुमटपदल्वमु । 
- प्रताप0०, एत्नाफ्णा, प० या 


हा 


५- समसस्‍्तात्युदू्मट पदामौज ! कान्तिगुणान्व्तिम | 
गौडीयामिति गायन्ति रीति रोीतिविक!ाण्य! ॥| 


- का9 च० 38०, प्रथम अधि०, ड्वि० अध्याय, 
प० र४ | 


हसपे स्पष्ट है कि वैद्ी बौर गौडी विष्यम स्काव की गीतियां जथवा फ- 
रचनाए हैं | रीतलियों में वेदमी बौर गाडी की मान्यता मामह और वण्डी 
से भी प्राचीन है । वेदर्मी जौप गोडी रीलतियों के प्रयुख मेदक है समास तौप 
वकाविन्यास । दण्डी ने इन्हीं दो का ही कान क्रिया है - परस्पर झृतम 
मेद एखने वाली वाणी के उतेक मार्ग हैं । पर उनमें यहां वेदर्म 3 गौठ का 
ही काने किया जाता है क्योंकि उनका अन्तय सर्वधा स्पष्ट है । 


३- पा>चाढ़ो गोौति - 

आर विदयानाथ के अनुसार वैदर्मी जौर गौड़ी रीति, इन 
दोनी के स्कप को चारण काने वाली र्‌ति पा>छाली गोति कछाती है | 
वाचाय वामन पा>-चाहों के प्राम प्रवर्तकत है | पा>वाली के विध्याय में मौज का 
यह मत है - प>चछाही कह प्रोति है जिसमें पांच या छह पदौ से अधिक पद 
वाल समा नहीं प्रयुक्त जिये बाते, जिसमें वोौज जीए कानति के गुणा 'विशाजमान 
रहा करते हैं जौ माधुर्य के तामिव्यंबक अथवा' कौमछ वर्णा से फ़्गा पद रचना 
हुआ करती है | 





१ हतिमार्गद्वय मिन्‍ने तत्स्कपनिरुपणातु । 


“ काव्यादश, १। १०१, झ० ६प् 


२० पा>चाढीरीतिवेमीगौ डोरीत्युमयात्मिका || 


5८ ५0, का9 अं 4 दे पप्पू 
३- माधुयसौकुमारयापपनना पा>चाही | 
“ का० सठ दू०0, ९२। १३ प० २५४ 
४- मोजस्त्वाह - 
प्मस्तफ बच्य ट्‌फामोज ! कानतिस्मन्विताम | 
मधुर झुछुमारां व पाश्चाढ़ीं क्यो विदु: ।| 
- साहित्यदफाा, नकम परि०, घक ६६१ 





वत्ति बोर रीति - 


ज्यॉमिक! कक! दा संतकाके: #पेलाक पलक मेहर शॉकिका/ अत अदा! वि पक 


विधानाथ ने वच्ति और रोति कौ फ्रथकु माना है | उनके अनुसार 
वच्तियां रचना पर आख्ित होती हैं तौर उस की स्थिति कौ सचित करती है । 
बबकि रतिया गुणों पर वाज़ि फरचना हैं। व्त्तियाँ में अर्थ विशेष्या की 
अफयय रहती है । किन्तु, रलियौं में केक सनन्‍्दर्म की झुछुमारता औए प्रौढ्ता 
रहती है इनमें उथ विशेष्या को वफतय नहीं एहती । अत: द्ञत्तिया अर्थ पर 


कौर रीतियां शरद पर आज्रित है । आचार्य रूड़टू भे समास को ताधार मानते 
हुए वचि का रीति से ईष्पतु प़थकू उत्हेत किया है । 








अआनन्दवर्धन ने रोति ओर वर्चि को फ्थकू माना है। उनके अनुसार 
रीति या स्घटना के स्कप का जाधाएर समास है । वत्तिया वाच््याश्य (केशिकी 
अादि ) औप वाचकाञय ( उप्नागरिका आदि ) हैं। स्घटना की स्थिति 
गुणा के बात्रय से है - रीति गुणात्रयी है । उपनतागणिकादि वत्तियों को 
मी ध्वनिकार ने गुणा से अभिन्‍न माना है । शीतियां एसामिव्यक्ति का 
माध्यम हैं जौर वत्तियोँ कौ भी एस के जल्ुुगुणा' हपना चाहिए | हस फ्रार 
घ्वनिकार की रोौति और वच्ति परस्पर मिन्‍न होते हुए भी अमिन्‍न हैं | 
बाबार्य मम्मट ने तो रीति जोर वचि दौनों को एक ही माना है । उन्होंने 
वचियों का वर्णन करने के बाद यह कह दिया है कि इन्हीं वचियों कौ पर्बक्‍्ती 
वाचार्यों ने द्वेदनी जाडि पीति कहा है | 


अफाओ! शतक आया: व्दा ादोकि शंका पाप आकः मना, अदा पडता पेशाक महक आइक अल वलाक अदाहए काका पदड: फायोश परधाक! ॥209 काका बहाव मपंमर 


१- नास्ता तत्तिदधा मवति समासासमास्मेदेन | 
व: समासक्त्यास्‍्तत्र स्थ रीतयस्ससित्रः ।। 
पा>वाली छाटीया गौड़ीया चैति नामतो८मभिहिता: | 


हघुमध्यायत विएचनसमास  मैदाबिमाधह्तत्र || 


का व्याहहुंब्कापए, २। ३, ४+ पं० २१ 


छः 


६ ) 
(पा 


विद्यानाथ की दुष्टि में वचि का सम्बन्ध अर्थ से है जोर यही वर्ति 
बौर रोति में अन्तर है | काया का उल्लेख चाहै वे अनुकुलठ हो या प्रतिकूल वर्चि 
को परौदाा रूप से शब्य के साथ सम्बद्ध कर दैती है” या उपचार के साथ | रोति 
को परिमाण्यित करते समय हसे और मी स्पष्ट कर दिया गया है | रोति के 
सन्‍्दर्म में कहा है कि वे शब्द आप उस्के गुणा से परिचालित होती है और अर्थ 
से उनका कौई सन्दर्म नहीं है | गुणा जौर वदत्तियों के बारे में आनन्यवर्धन द्वारा 
प्रशुक्त शब्दावली के समान ही विद्यानाथ रोतियों को शब्द-स्घटना का रुक 
प्रार मानते हैं | 





जदत आए; रादात गा बालक अतीक अं शकाफ 


गीति के बाद विद्यानाथ ने ज्यया कोर पाक का विवेचन किया 
है । विधानाथ ने जिन पाक जोर ज्षयया सिद्धान्तों का उल्हेंख किया है उनका 
विकास व्यजना अथवा उमिव्यवित की चारूता के महत्व के काएण हुआ था | 
यथापि उनके प्रवक्‍्ती ग्न्यकापों ने इन विष्ययों कौ मुख्य विध्याय नहीं पाना है 
किन्तु उसके अथे यह नहीं हैं कि यह दौनों विध्याय काव्य के छिए नये हैं । 


शयुया एक प्राचीन शब्य है। बाणामट्ट ने तफी ग्रन्थ कादस्बयी 
के आर"म्मिक श्ठौक में इस शब्द का उक्त लथै में ही प्रयोग किया है । मौज ते 
भी अपने शल्दालड्न्कार में श्युया शब्द का प्रयोग किया है किन्तु कहां उसका 
बर्थ विधानाथ के फ्रयोग से मिन्‍न है । यथापि मौज ने सरस्वतीकठामरणा में इसे 
घटना के समानार्थ प्रयोग किया है जौर हस उलकार को यही नाम झड़न्गार- 
प्राश में दिया है । किन्तु मोज ने इसके वास्तविक बथ को स्पष्ट नहीं किया 
है| 


जद कद सयाक कदर अयाक अयोफ आम सतक जमऊः अंताक मााक जातक भ्ाथक कडाह पा शाप साहा पाया आपलर नरक जला: 


१- स्फुरत्ककालापक्िासकौमढा करोति राग हुवि कौतुकाचथिक्मु | 
र्सैन 








श्युया' स्वयमम्युपागता कथा जनस्थामिनवा' वधरिव ।। 
- कादम्बरी, फ््स्ताकला श्ठहौक ८५, फे ध्‌ 


रफ्क 





00) 


विदयानाथ के काल में श्युया सम्बन्धी विचापए स्पष्ट रूप से सामने 
आया तौर उसे स्थापित करते का प्रयास किया गया है | हस प्रयास में क्या- 
नाथ का योगदान विशैषारेप से स्माण्यीय है | विद्यानाथ ने अभिव्यक्ति के 
विशिष्ट गुण्य के रूप में हस विकसित किया । विदानाथ नै श्युया की परिमाणा 
करते हुए उसे परान्यौन्‍न्य मेत्री कहा है । उनका विवार है कि शब्दों के 
ताएतम्य में ठछयबद्धता होनी चाहिए | उनमें वापस में विशरोधाभास नहीं होना 
बाहिए | वर्धातु शब्दों में रकात्मता प्रवाह तथा' ध्वन्यात्मक सहनता होनी 
चाहिए । जागे चबछठकर विधानाथ कहते हैं कि शब्दों की पास्परिक अन्यौन्‍्यमैत्री 
इतनी घनिष्ठ होती है कि कौ विशेष्या शब्द या शव्दसमृह किसी सन्दर्भ मे या 
किसी श्लौक से न तो हटाया ना सकता है जौए न उसके स्थान पर कौई दुसरा 
शब्द एखा बा सकता है | 


विधानाथ की श्य॒या सम्बन्धी विचारधारा यहाँ से पाक सम्बन्धी 
विवाएघारा के समानान्तर चलने छगती है । 'पाक' का शा ज्दिक वर्थ है 
'पक्क्‍्ता परिषाक_ था फलन | यह शब्द प्राचीन है किन्तु वामन ने सर्वक्राम 
इसे स्थान दिया' है । ढा0० बी० एाघवन ने इसे परिमाचित काते समय कहा 
है जिस प्रकार सक नौहरी फह़े कुछ रत्नों कौ प्रवेविचाएित छा से ज़ता है 
और यदि आवश्यकता हुईं तो एक के स्थान पर दसो का उपयोग करता है | 
उसी प्रतार कवि कर्म है यदि कौई शब्द या शब्द समृह अपतिक्तैनीय प्रतीत हो 
तो यह मान हेना बाहिए कि कवि की कला टेसे स्‍तर पर पहुंच गयी है जिसे 


वध वाहक आधा काया आक्क धदात। पहाय भादाए प्शक्ष नहर अदा मां; कला जाडाः धनाक ध्ायक का बम जड़ बहेएआ शा आधा पदक 


₹- या फाना परान्योन्यमैत्री श्व॒यैति कथुयते । 
हु प्राफ , का 5 प्र0 ५ 48 दे 


२- फ्ाविनिमयासहिष्छुतत्वाइन्चस्य फानुगुण्यहूपा शय॒या 
« अ्राप0, का0 छा ड्ँ प््ढ्ढ 
३- म्रुणस्फुटत्क्साकल्य का व्यपाक प्रचकषयते | 


“ का० स॒० छ0; ३।२+ ज० . शफ्ष८ 





पकवता कहते है । यही शब्दपाक है । उसकी सरस्वती तब हस्तसिद्वा हो 
जाती है | विधानाथ शब्दों की हस वपररिवतैनौयता कौ परितवति या 
विनिमय-उसहिष्णाता कहते हैं जौर शय॒यासम्बन्धी अपने क्चिायगी के अन्त तक 
पहुंचते हैं । 





आचाये वामन पाक को किसी भो कवि की परियक्तवता के स्तर 
को नापने का केदमीज्ठछी में एक मानक सानते है | बाद में वामन का कथ्न है 
कि काव्य पाक में स्मी गुण, गुण-स्फ़ुटत्व-साकल्य का जाकिाव हीौता है | 
पाक के सम्बन्ध /राजशेखर ने भो विजिष्ट मत व्यक्त किया है | 


दाह बंदा॥ मादक: उड्आ: पका भााक पहाएआ अमाू स्का मदफ मादा अदा! प्रकाश अशकत पदक अोमिक अमल साकार मादक, अफिद+ पाक अर? ऋफ 8 
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- प्रतापछठ़ीय, ढा० बी० राघवन की मृमिका, पू० २० 

२-० क्वसि यमथि मय स्पन्दते वाचकरश्नों- 

'वितथ्मवितथल्व यत्र वस्त प्रयाति | 

उदयत्ति हि स ताइुक कक्‍्वापि वेदर्मी रीतों 

सहुदयहुदयाना २>जकः कौ४पि पाक: | 
> का9 झ० इृू०७ १२२१, प्वू० ३२ 


३- गुण्गस्फ़ुटत्वसाकल्य का व्यपाक प्रक्‍दाते | 
- का० झ्0 हूछ २।२, फू शध८ 


' राजे ने उन विभिन्‍न प्रक्षियाजी कौर 
तज्बनित काव्यों का हस प्रकार उल्लेख किया है मानौ वे विभिन्‍न पाक हो 
औऑप प्रत्येक पाक की परिपक्‍वक्‍ता की उप्मा हैतु विभिन्‍न फल यथा आम आदि 
का उल्लेख किया है रु ॥ वामन ने मी टेसी उफ्माजों का उल्लेख किया है | 


'व्धानाथ के विवेचन से झयया ठौर पाक की विवारधाराजी में 
अन्तर दिखलाई देने लगता है | विश्य यवस्तु की गहराई कौ विद्यानाथ पाक 
की अर्थ म्मीपिमा की संज्ञा देते है । हस विक्वन से यह स्पष्ट. मा सित 
९- कार्यानुमैयतया यत्तच्छव्दनिवेध: पर पाकौ८भिघाविष्ययस्तत्सहदय 

-प्रसिद्धिसिद्ध एव व्यवहाराड्ु-्गमसौ * इति यायावरीय! । स व कवि- 
ग्रामस्य का व्यमम्यस्यतो' नवधा मव॒ति । तत्राबन्तयौरस्वादु पिछु- 
मनन्‍्दपाकम्‌, आदावस्वादु परिण्णामे मध्यम बदर्माकमृ्‌, जादावस्वादु 
परिण्गाम स्वाडु मृद्दीकापाकम, ऊादोमध्यमन्ते शासूवादु वात्तीकपाकम, 
आचन्तयोमैध्यम तिन्तिढीकपाक्मु, आदी' मध्यमन्ते स्वादु सहकारपाकयु, 
वादाउचत्तममन्ते चास्वादु करपुकपाकम ,आदगाडुबममन्ते मध्यम त्रप्सपाकम, 
वाधन्तयो: स्वादु नाएिकेबपाकमितति | 

-“ काव्य मीमासा, फेंचम अध्याय, प० ४०-५१ 
२- गुणस्फ़ुटत्वपाकल्य काव्यपाक प्रक्‍दवते | 

चतस्य परिणपामैन स चायमुफ्ोोयत ॥॥ 
साप्तिड-संस्कायसारं यत्‌ किहष्टवस्तुगुणा मवेतु । 
काव्य ब्न्तापाक स्थाज्जुगुप्सन्त ननास्ततः ।। 
गुणाना दज्षताभुक्तो यस्यार्थस्तद पार्थैकम । 
दाहिसनि वज्षेत्यांडि न विवारक्राम बच || 

- का०0 झ्0 जू0, ३।२।१+२+४३ प०७ श्प्र८ 


च्छः 





३- अकाम्मीडरिया पाक: | 


- प्रततप०, का० प्र०, पु० ८७ 


हौता है कि ग्रन्थयकार सायास शय॒या को शब्द तथा पाक को अर्णष के साथ 
जोड़ने का यत्न कर रहै हैं । पाक के दो प्रकारों से यह स्पष्ट होता है कि 
वास्तव में ये विष्ययक्स्तु एस है । विद्यानाथ के केक्ठ दौ पाक प्रकारोँ का 
उल्हेख किया है जिनकी मिन्‍नता स्पष्ट रूप से परिछदित होती है । एक 
अगुर की तरह है जिसका नाम ड्राक्यगापाक है | इसमे बाहरी आवकणा इतना 
फ्ला होता है कि मुंह में डालते ही एस का स्वाद मिलने लगता है । ते उस 
मे सराबोर हैं। दुसरा तारिक पाक है । नाएियह के समान जिसका बाहरी 
अआवरणा कठोपर होता है, जिस तोड़ने पर ही क्िपा रस बाहर जाता है कोर 
उसका जास्वादन किया जाता है । विद्यानाथ ने यह मी कहा है कि इन दोनों 
के बीच पाक के अन्‍य प्रकार मी है किन्तु प्रत्येक में समय का व्यवघान है जौ 
उर्थ तक पहुचने मे बाधक है चाहे वह बस्तु हो, उलड़'कार हो या एस । 


'वियानाश ने का व्यप्रकाणा के उन्‍त में लूएव्श के रूकाप का कान 
किया है । यह पदय कक तीन फ्रार का होता है -- १- गद्यमय, 
२ऋ फ्यमय, ३-० गचप्वौभयमय | 


अक अंकके ऑडड भरा आफ! 


६- द्वाक्यागपाक! से कथितोी बहिएन्तःस्फुफ्डस! | 
स्‌ नारिकेपाकः स्यादन्तर्ग ढरसोदय: | 
- प्रताप0, का० प्र०, पु ८७, ८ 
२- एवं कत्ककाएफ़्ीतावपि द्रष्ट व्यमू ।॥ पाकान्तणाणित मघुक्वीपादी नि 
पधाप्तम्मकाहुया नि ॥ 


- प्रताप), का० फ्, प० ८६ 
३- तत्रिविध्त । गधमय फ्कमयपुमयमयं चेति । 


« अ्राफ, का० प्र) ५ प० १शं डी 


१ 
वह गद्य हौता है | गणामात्र शियल फा लुर्रींश मान पाढद कहा जाला है | 


उससे 7कित्त, ( प-एुबन्त-तिहुल्त - पद स्पुदाद में गणामात्र नियत पाद 
हीं हनी ) उसको गद्य कहते है । गद्य उसे कठते हैं जिसे हम स्व्मावत: बौलते 
हैं, जिसमें ताग नहीं होता, लौ केक्छ माव फ्राशित काने के लिये स्वमावत: 
प्रशकत होता है । विदयानाथ ने गघ का' ऊेव्ल वाख्या यिक हैं] 
माना है ! 











बअाख्यायथिका « 


ऑलिकि आंधोओ अमर गहरा! तांजियशा मेक अपर: ँयंता भातिकों #भाहा आग 


जिसमें वक्‍त्र और अपरवक्त नामक छन्‍द हो तथा सर्ग की 
जगह में कथार मेंद के छिये उच्छुवास हो वह जणाख्यायिक्रा' है | इसमें वक्‍त्र कौर 
अपरवक्त्र वध विशणो के द्वारा क्या नायक का वर्णन होता है । हसका 
हतिवतद् उच्छुवास से पत्रिच्छिन्‍न्न होता है जैसे -- हृष्यव पितादि | 


न दण्डो ने गध्च के कथा शोर वाख्यायिका ये दौ मेद माने 
हैं । मामह के अनुसार गद्य से युक्त संस्कृत की एचना आख्यायिका कहलाती 
है | जिसके शब्द अर्थ एव समास तक्छिष्ट तथा अ्रव्य हो, विधयय उदात्त हो 
और जौ' उच्छुवासों वालों हों । उसमे नायक स्वयं अपने घष्टित चरित्र कौ 
कहता है | समय-समय पर माजी घटनाओं के सच्क वक्‍त्र और अपरवकत छन्द 


१« जअपाद: पदस्थातों गध - - - । 
“ फ्राफ, का० :र, प० ११७ 
२- वक्‍त चापरवक्‍ता च॑ सौच्छवासत्व व मेदकम ।। 
कण्यते यत्र का व्यनरसा वाख्यायिका मता | 
यत्र वक्ता प्रवक्‍्रनामानो उच्विशेष्यौ कण्येते सौच्छुवासपरि चिक-- 
ननाख्याथिका हृशाचप्तादि | | 
“- अताफ, का० %, पु श्श्् 
२- अयपाद: पदसन्तानों गक्माख्यायिका कथा | 
- काव्यादश, | २३१, पू० १४ 





भ £ 
ही | 


'व्यानाथ ने गद्य के दुसरे मैंद कथा का उल्छेख नहीं किया है । 
सम्मक्त: उन्होंने बण्डी के समान ही कथा आख्यायिका के मेद को घट- 
कल शा दिमे दवत॒ अफ्रयौजक माना होगा | 


जाए भतार अंदिक्क अक्षाता आदकाओ 


'व्थानाथ के अनुसार» " जहां चार पाद होते हैं वह पद्यमय 
काव्य होता है यथा - एघुवशादि | पथ का लक्ष्यणा इस फ्रतार है -- 
* कुन्दोबद्धपद पथ्पु " । यह पर प्राय! चार चरणों का होता है | 
हसी लिए दण्डी ने * प्च चतुष्पदी ” कहा है । वस्तुतः पद्च के चरणों की 
संख्या नियत नहीं होती बेसे - गायत्री तीन चरणों का है | 'छखाटफी 
नामक बच मी प्रसिद्ध है । तत:ः चअतुष्पती पद का उफद्य्णा मानना 
चाहिए | 


महाका व्य फ्ामय काव्य के अन्तर्गत जाता' है | 'वियानाथ में 
दण्डी के समान हो महयका व्य के छद्वणय गिनाये हैं उनके अनुसार, नगर, 
समुद्र , पवत, ऋतुर एव चन्द्रमा तथा सर्य का उदय । बगीचा जलक़ीडा , 


१- संस्कृतानाकुछुअव्यशव्दार्थ पदवत्तिता | गबेन युक्तोदातार्था सोच्छुवासा- 
55 ख्यायिका मता ।। उत्मासख्यायते तस्या नायकैन रूवबेचिटतपु । 
बकक्‍त्र चापवक्त्र च काले मण्व्यौशसि च !। 
- काव्यालहुनकारए, श्‌ २४; २६, फ़ शभ 
२- ततु कथा55 र्थायिकेत्येका जाति: संज्ञा द्याडिन्‍कता । 
उत्रेवा न्तर्म विष्यन्ति शैष्मपश्चाख्यान जातय: || 
- काव्यादश, शरू, फ १७ 
३- - - पथ चतुष्पदप्‌ । 
“ अताप0, का० प्र0, पृ ११७ 





मछुपान, एतोत्सव, विफ्रम्म, विवाह एव कुमाएजन्म । मन्त्र, चत, विनयय 
एवं युद्ध तथा झुद्ध में तायक का अम्युदय । इनका बहाँ कान किया जाता है वह 
महपकाव्य है | इन श्ए में से जिस किसी कौ मुत कम कर सकते हैं। मामह 
तथा दण्डी ने महाकाव्य को सर्गबन्ध कहा है । सर्वप्रम्म दण्डी ने सर्गबन्ध कौ 
महाका व्य कहा | उनके अनुसार इसकी उचना सर्गों के बाघार पर हौती है | 
हसी लिए कह साबन्धच कहलाता है | महाकाव्य का मु ( प्राए्म्म ) तोन फ्रार 
से किया जाता है - ताशी: नमस्किया जप वस्तु>निर्देश । इतिहास को कथा 
पा आधादित होना, अथवा इतिहास प्रसिद्ध को क्ौड़का किसी सत्थुठुछ की 
कथा का जाशज्मय ढेता। बम, तर, काम, मौक््य को स्षिद्धि हूप फछ कौ उद्देश्य 
करके बनाया जाना रव चतुर तथा उदात तायक का कशा का मुख्य पात्र होना 
महाका व्य मे वपेद्तित है । महतकाव्य में नगर का, समुद्र, पवैत, अल, 


+कहक्ा पांव रहा गया मजाक आधार पक आधा कक आग पोजि अली हशाक आम अाद्क गए भाका॥ धामत पक कया: वाडादा परहशाः 


१७ अथमहाका व्यादय : प्रबन्धा निरूप्यन्त | 


नग राणा वशहतुच नद्ा कौ दिय कप नमु॒। 
बानसलिलक्रीडामघुपानरतौत्सवा ! ।। 
विफक्रम्भी विवाहश्च कुमारोदयवर्णनमु । 


मन्त्रच्चतप्रयाणा' जिनायका म्युदया अधि || 
एवीनि यत्र कर्यन्ते तन्‍्महाका व्यमुच्यते | 


ए्णगग्मष्टादशानां यै: केश्चिद्नमपोच्यत ॥| 
“ क्राऊझ, का० ऋ%, 0 १५७ 


२-  सॉवन्चौ5 मिनेयाथे तथेवाख्यःयिकाक्य | 
बअनिबद्धश्ब काव्यादि तत्पा* फचघोच्यत ॥। 
« मामह काव्यालकार £| श्प; पछु७ १० 





सर्गबन्ची महपका व्यमुच्यत तस्य हद्ाण्यमु | 


- काव्यादश, १॥९१४, फ १० 


है 


84। 9 





तथा स्मग का कान | विफ्रम्म विवाह, कुमार हम 8 जी विजययात्रा 


में नायक के अम्युदय छादि का कान होना चाहिए | 





मामह ने महाका व्य का लक्षषणा हस प्रकार से किया है “- महान 
चित्रों से सम्बद्ध ( बाकाए में ) बढ़ा, ग्राम्य शब्दों से एहित, उधैसौष्ठव 
सम्पन्न, उलडुन्कारयुक्‍त, उत्पुरछूणाज्ित, मत्रणात, दुतसम्प्रेष्णा, अभियान, 
युद्ध, नायक का तम्युदय, यंचसंधियों से स्मन्वित, उनतिव्याख्येय तथा ऋद्धिफा 
होता है | चतुर्के का प्रतिपादन यहम पः मी उससे प्रवानता कर्ण निश्फा की 
होती है | लौकिक शाचार तथा सफ्या उसो पे स्पष्टत: युक्त पदता है | 


जाना पााओर काहड॥ पारित! आह स॥ पिया: आवक! आ0क तजिए: अक्रों॥ प्रक्क! श्िक भा आवक: प्रा पका आह काया उाथड कापताह 


१- सॉबन्चौमहाका व्यमुज्यते तस्य लक्ष्षणपमु | 

आशोरनम स्क्रियावस्तुनिर्देशी वापि तन्धुसम्‌ ।! 
ह तिहासकथोदुमुतमितर दी सदाश्रयमु । 

चतुर्की फछायत बचतुरोवाचनायकमु ।। 

नगर वहर्सुबन्द्राकोबियका ने * | 

उद्यानस छिलको हामछुपान 7रतौत्सवे' |। 

पविफक्रम्मे विवाहैश्य कुमाएोीदय कान: | 

म न्त्रदुलप्रयाणा। जिनाका म्युदवैर]पि ।। 

“ काव्यादश, श। १४+१५११६ , १७, प० १६-२० 


२- अड़ास्यशखमथुर्य व सालहुन्कार सदाश्यम्‌ ॥] 
मन्‍्त्रदुत प्रयाणपा जिनायका स्युदयैश्य यतु | 
पन्‍्चक्रणि : सन्धिमिय्ुुवत नातिव्याख्येयम द्धिततु । | 
चतुर्का मिधानै८ पि मुय्सार्थो फेशकुत | 
बत छोकस्काावैन उसैश्य सकठ़े! प्रथक 


- काव्याहडुब्कार, है १६-२१, प०- ११ 





॥ 000, 


विद्यानाथ में महाकाव्य का लवाण्य बहुत ही सद्िप्त किया है | 
अन्य वाचारयाँ द्वारा प्रतिपादित महाका व्य का रकाणा देखते हुए इनका लदाणा 
जप सा छगता है | 


ग बफ्यौभमयपय « 


खाक. गत साढ! शामित +280 जातक अकिक पिकिशी॥ ऑधोकि 





विधानाथ के अनुसार गथफ्यमय काव्य चम्प कहलाता 
दमयन्तीपरिण्यय जादि । यह काव्य के सामान्य स्कप का तीसरा मेंद है । 
विद्यानाथ ने बम्प की परसिण्या दण्डो को चसम्प परलिण्ा के आधार पर को 
है | आचारये दण्डोी ने चम्प के लिये मिश्र शब्द का फ्रयोग किया' है । मिश्र शब्द 
से मथफ्थोभय मिक्रणा विवदिात है | मिन्र काव्य के मी दृश्य और अव्य दो मेद 
किये हैं । नाटकादि दृश्य काव्य है जौर बम्प अव्य काव्य हे । 


काव्य के तीन फ्रागरो के बाद विधानाथ ने रेसी कविताओं को 
बौ विभिन्‍न बध्यायों में नहीं बादी गयी हैं उन्हें उपकाय्य को सबञ्ञा दी है और 
सयशतक का उदाहरणा दिया है | इस की का शास्त्रीय नाम 'स्थात है | 


छत“ 
विधानाथ के काल में कुछ धमहल्व्फ़ाः फ्रार की विरूड गायन 
सम्बन्धों रचनावों को महत्व मिलना झ्लुछ हो गया था | तब का व्यशास्त्रियाँ ने 
रेसे काव्यों को उनके आकार प्रकार के अजुसार सहिताओं में बाधने का फ्रवास 
किया । इस फ्रार को कवितावं के प्रार असीमित हैं क्योंकि कव्णिण्य अपने 
वाकू बातुये, माणयज्ञान, छयज्ञान और रस ज्ञान का उपयोग कपते हुए नहईं-नहीं 
शैलियों को बन्म देते; जा रहे शे । वियानाथ ने टेसी कविताओं को दपुद्ध प्रबन्ध 
की सज्ञा दी है । उनके मुख्य छक्षण्य इस फ्रार हैं, कि ते सागी'तिक ताल में 
१- गद्मपथमयकाव्य चम्पर्रित्यथिधीथते | 
> प्रताप0, का० प्र0, पृ १५8 
पत्र च _तत॒ त्रिबव व्थवस्थितपु | 
- काव्याबश, ११९, फ़ ८ 
३-० 'मिन्राणशिि नाटकादीनमि तेष्म"पमन्यत्र बिस्तर! | 
गधपकायोी काचिच्यस्परित्यमिघोयले ॥| 
- काव्यादश, १३१, फ़े रह 








२- फ्ये गध 








, १ 
मिबद्ध हैं और इनकी प्रस्तुति चम्प ( गचप्च्समन्वित 9 के रुप में हुई है । ये 
चपुद्र प्रबन्ध निम्नलिखित हैं -- 


१० उदाहरएणा « 

| कहां आपम्म में जयति' से उपक॒स हो बौप जिसमे मालिनी 
अधि वचौं से समण्यीथ पथ को पएचना हो | हसके बाद "तर्ि थो हससे जिसमें 
उपक़म हो जो प्रतिक्मिक्ति प्रास औप ताल के साथ- शा काठ वाक्यों की 
रचना हो तथा किक्ल्याभास हौ का उदाहप्णा होता है। वर्थातु उदाहरण 
टेसी रचना है जो तालबद्ध चम्प के हूप में “जयों शब्द से प्राए्म्म होती है | 


हसमें पुनरावतचि का प्रयोग होता है और जाठों विमक्तियां प्रशुक्ञ हौती है | 





वड्राओ धयदाक बक्ाऋ भाक्षाए शक फंयाक 


बहा सम्बोधन वि्मिक्ति हो, प्रवुण० फप हो' जौर फले जिनको 
छोड़ दिया है उन्हीं को फिए जआाकृष्ट किया जाता हो वह चढ़वाल है | चढ्र- 
वाल श्छोक के साथ प्रारम्भ होता है, उसके बाद एक लम्बा माग सम्बोधन के रूप 
में प्रयुक्त होता है| हसमें कई डेस शब्दों का प्रयोग होता है जिन्हें बाए-दाप् 
कौड़ विया जाता हैं और पुन: प्रयुक्त किया जाता है | 


'यह़ाक *यादक' ऋषओ वाता। पा रा हलक सक्ाक 586 शान अर्ाक्त आहत ऋधी> ऑफ गाउंक माइक बा ऑल अपत पाक अयाक 


१ यन केनापि ताह़ेन गधपथसम न्वितमु ।। 
- अताफ, का० :%, फु श्श्८ 


२- बयत्युफुम माहिन्याडिप्रासविचित्रितमु । 
तत्र उदाहरण्या नाम क्मिक्त्यष्टकसंयुतम ।। 
- अ्ीफ, का०9 हर, पु० श्श्य 
३२- सम्बौधन क्िकतया यत्‌ फ़्बुर फ्षपरवकमु । 
'विधुक्तफ़ुनराकृष्टशव्ब स्यान्वक्रवालकमु ।। 
- प्रताप, का० प्र०, पु० श्श्८ 


!).0 


३-० मौगाक्ही- 

्् जहा अगदि ओपए अन्त में संस्कृत ओर प्राकृत माणा के पथ 
हों तथा जहां चाए उथवा जाठ वाक्यों से युक्त स्कन्‍च हो वर्थातु सर्गादि के 
समान परिच्छेद हो बाप प्रतिस्कन्च में देवता एव नुपौं के उचित मिन्‍न-मिनन्‍्न 
वाक्यों की शेही हे तथा सब के जापम्म में देव शव्द का उपन्यास हा वह 
प्रबन्ध मोगाक्‍्ठो माना गया है | वर्धात क्यानयथ के अनुसार मोगावल्ी मे 
प्रारम्भ जौर अन्त में रक-एक श्लोक का प्रयोग होता है। कयावस्तु के कान 
मे संस्कृत और प्राकृत प्रयुक्त होते हैं झीए पता प्रबन्ध स्कन्‍चों में विमिक्‍्त हौता 
है | प्रत्येक स्कन्‍च में आाठ या चाए ठगाक्य होते हैँ जौ विभिन्‍न शैलियों मे 
विरचित होते है । ये वाक्य ईश्वा या राजा के गुणग्गवत में लिखे जाते है | 
जौर देव शब्द का बहुलता से प्रयोग होता है । 


४- विछंदाक्ली - 

जहये क्यमान, जड़नकों में विरदाक्ठी € प्रशस्ति ) के 
प्रबुर कापनों से उज्ज्क्छ हनी तथा वाक्याडम्बर से स्थुक्त हो वह फ्रान्ध 
विफूदाक्ली मानो गयी है | विक्रदाकह्ों में प्रश्मात्मक उपाधियों तथा 


१-० जाधन्तपक्सथुक्ता संस्कृतप्राकृताल्मिका | 
उअष्टमिर्वा चतुर्मिरवाँ वाक्य: स्कम्वसमक्ता' ॥! 
प्रतिस्कन्‍्च मिन्‍नवाक्यरी तिदेंवन पो४चिता । 
सवेतोदे वशव्दादिश्षा मौगाकोी मता ॥। 

- अताफ, का0 प्र० घ० शृ१६ 

, ९+ क्यमानाह-कविकृदवर्णन फ्रबुरोज्ज्का । 

वाक्याठम्बरसयुबता सा मता विछदाकही ॥। 


- अ्रताफ, का0० प्र, पु० १२० 


[(। 


विवरण्यात्मक संज्ञाजोी की मस्‍्मार होतो है जौ वतिशयोक्तिफा होती है | 


५- तारा क्ी- 


अदा स्यक्र भरकाक आदकक अधिक शाला शंकोक 


तारों को संख्या के समान २७ फ्यों से युक्त जो' प्रबन्ध हो 
वह तारावक्ी भाना गया है । 


हन दुषड़ प्रबन्धों के निड्फ्य के साथ ही विद्यानाथ का 
काव्य प्रश्णा समाप्त होता है | 


माही / अंक 


जहा मजा सता साफ ॥ाक। जय समा वगंआश माफ: पाक बेहक अगंलीए आधार पहदिक वादे पयाआर मामा अत ऋाषकी मामा आादाक अऋा आदत: अ्रधिकी 


१- ताराणा सख्यया प्थेयुक्ता ताराक्ही मता । 


“ अताफ , का9 फछ्०, पू७ १२७ 
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चतुथ अध्याय 
अमर; कक 


रस विवेबन 


आक अंग ऑफ कक 008 4६80 जाक एड पड अंडर 


००७७७ | 
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ज्क वादा कमाल सात; नवीयक पंत प्धाका साधक अमगा आधा 


रस नाट्यशास्त्र का सर्वफ़ुख् तत्व है । किसी मी नाट्य्शास्त्र के 
आबाये कौ उसकी उफेयय करता अशक्‍य है | वियानाश के प्रतापरूद्रीय में जौ 
वन्य विशिष्ट बात है वह है एस का विवेवन जौकि का व्य का सवा घिक महत्व 
अडन्ग है | सर्वफ्रय्म मरत्मुनि/नाट्यशञास्त्र में रस का विवेवन उपछृव्ध होता है । 
किन्तु इसमें एस का स्कप प्याप्त विकसित अवस्था में है। हससे सहज अनुमान 
लगाया जा सक्तता है कि इससे पवे रससिद्धान्त के उद्मापवना हो चुकी थी | मरत 
के अनुसार नाट्य के ११ तत्वों में एस ही प्रवात है । मरत के उनन्‍्तर वण्डी ने 
रसौ का उल्लेख किया है । दण्डो के पश्चातु उद्मट ने उसो का कि किया बौर 
शान्तरस को मी सम्मिलित किया । रूद्नट ने भी काव्य में रस के महत्व की 
तप घ्यात दिलाया और का व्य में यत्नप्रक्क रस की प्रत्तिष्ठा करने का आदेश 
दिया है। ध्वनिवादी आबाय आनन्दवधेन ने ध्वनि कौ काव्य की वात्मा 
१०. व्मावातुमावव्यमित्रा रिसयोगाद़ एसनिष्यत्ति: । 
«- ना० जशा9 दाष्ठौडघ्याय:, पृ ७१ 
२. र्सामावा हयमिनया मो वत्ति प्रतत्तय! | 
सिद्धि: स्वरास्तथातोब गान रडुन्गश्च सह! ॥। 
“ ना० ज्ञा०, 5 १0०$ पूछ ६६ 
३- काम सर्वोच्यडडु-कारौ ससमसे निश्थि:-चति | 
- काव्यादश, १६२, पु० ४३ 
शहुन्गारहास्यक्लणारौद्र वीए-मयानका: | 
बीमत्सा दुपुत-शञा न्तश्च नव नाटये रसा: स्पृता: ।। 
"का व्याल्डू -कार सार सह, ४४, प0 ३४४ 
४-. तस्मात्तत्कतैव्य यल्मैन महीयसा रसैटर|क्तमु । 
उद्लेननमितिषयय शास्त्रवदवा न्यथा' हि स्यात ।॥ 
झड़ गा 7 वीएकरूणा' बीमत्सयानकाइपुता हास्य: | 
गैद्र: शान्त: प्रेयानिति मन्‍्तव्या एसा: से ।। 
का ब्याछ्ह न्‍कापए, १२।२,३ पृ ३७२-७३ 








बतलाते हुए रस-यौजना में ही कवियों कौ 'विशेष्या झूप से उचत रहने की प्रेरणा 
दी | अभिनवॉुप्त ने विज्वद्‌ व्याख्या के द्वारा रस कौ लौ किक पदार्थों अथवा 
विद्ययों की सीमा में आाबद्ध न होने वाढ्े हस तत्व को उली किक कहा । उनके 
अनुसार एसचरकगा फ्रत्यका, अनुमान, बआागम तथा उफ्रान रूप छा कक क्राण 

से उल्पन्त रत्यादि ज्ञान तथा यौगिफ्रत्यक्ा से होने वाले तटस्थ पर स्वेदनात्मक 
ज्ञान एवं समस्त विषयों के प्रति वैराग्यय्ु॒ुक्त परम यौगी में रहने वाले स्वय केवल 
स्वात्मानन्द के उनुमव से भिन्‍न फ्राप की हौोतो है | 


विद्यानाथ ने उस- प्रकरण में एस कौ स्मी फ़न्धों में जीव के 
समान मानते हुए एस को पर्िमादणा इस फ्रार दी है -- क्िाव, अनुमाव 
सात्विक भाव रव व्यमिचारोी माव रूपी सामग्री से स्पुल्ठसित अनुमुयमान निजा- 
नन्‍्दसवलित स्थायी माव ही एस है । जैसा कि दश्क फ में कहा गया है -«- 
कियव, अनुमाव, सात्विक माव जौर व्यभिषारी सावी के द्वारा जास्वादन 


आहद॥ अक्क रजत लक! तक आगेर आधे॥ा हक मजला जनक लहओ' जंडीका आल! शक गा पका आफ कक जार साफ आज भदाक 


१-. व्यग्यव्य-्बक्मावि:स्मिन्‌ विविध सम्मक्यपि | 
रसाडिमय रकस्मिनु कवि: स्थाववधानवान || 
- घ्वन्याहौक, ४।४, फ़ ४६६ 


है. 


२*« सा व फ़त्याताानुमानागमौफाना दिलौ किकफ्राणजनितसत्या चवबी घत * 
तथा यौगिफ्रय्ाबनिततटस्थपरसंवितिनज्ञानातु सकछ वेद्यायिकोपरागज्ञन्य 
इद्धपायों गिगतस्वानन्दैकधनानुम वा च्य विशिष्यते | 





“« खेमिनज मारती - पष्ड १८७० 


३- सवैध्या फ्न्‍्चाना बीव्मुतस्य उससस्‍्य स्वकृप निहु्यते । 
फक्िावानुमा कसा ल्विक व्यभिचा प्सामग्रीसपुल्ठ सित * स्थायीमावोी 
एस: | 


- अताफ, रस :%, फ़ रद 


९ 
यौग्य किया गया स्थायीमाव ही उस कहलाता है | 


रस का व्य जकत्व - 


अध ऋंधक ऋकत हमारक पाली पकेलित पमिदत आशि: परत हरकत सकता पवकाक शक अेडविंत गरम 





विद्यानाथ ने जान न्दवर्धन का खअनुसरणा करते हुए यह माना कि 
पस को व्यजना होती है | विद्यानाथ ने तात्पर्थार्थ का भी उन्तरमाव च्यस्यार्थ 
में ही माना है । काव्य सामान्य का रक्यणा काते हुए उन्होंने व्यग्य कमव 

( रस, रसामास, मावामासादि ) कौ काव्य की आत्मा माना था | 





आननन्‍्दवधेन में सर्वक्राम यह सिद्ध काने की बेब्टा' को थी कि एस 
की व्यजना हौती है | एस अमभिथा तथा ल्दाणागम्य नहीं हो! सकता । रस 
के अतिरिक्त वस्तु लौर उलछड़न्कार की मी व्यंगगा होती है | रसौ का का व्य 
से वाच््यवाचक सम्बन्ध नहीं हो सकता | क्योंकि बहा शहन्गारादि एस का 
अास्वादन किया बाता है वहां अनिवायत: न रस शब्द का प्रयोग किया बाता 
है और न इहन्गारादि शब्दों का | अतः न तो झहन्यारादि ससों कौ जोर न 
उनके परिपोष्या कौ अभिधाग मय कहा जा सकता' है | 


न॒ब वमिधा वि से काम नहीं चलता तब दुसरा उपाय यह है कि 
रस को छक्पाण्णाज्ञति गम्य माना जाए । रस में उपादान रहक्षणा छागु तहीं 
हो सकती क्योकि रसास्वादन के अवसर पर उनिवायत: उस शब्द का प्रयोग 
नहीं होता बिस्से सामान्य से विजिष्ट झहन्गारादि का बौघ हो सके । छद्ित 
लक्षयणया मी छागु नहीं हो सकती क्योंकि एामादिपरक काथ्याथ का बाथ तो 


कादर! पेज जया! शक भत्ता! अंजदे: अकाका, अा१ का पक! मात! ऋधाए सायंक शक सयाडः माह कादक पवार जीड0 कधाक़ बयाक आक लमक 





-« तथा चौक्‍त दक्कफ़ै - 
क्मावरनुमवैश्च साल्विक्रेव्यमियारिसि: | 
अआनीयमान : स्वादुत्व स्थायी मावो रस; स्पृत: ।। हति । 
“ अताफ, एस०0 प्रं०, प० २४६ 
२ तथा हि वाच्यत्व तस्य स्वशब्यनिवदितत्वेन वा स्थातु | क्मिवादि- 
प्रतिपावनमुसन वा । परवैस्मिन फै रूवशब्यनिवदितत्वामाव रसादी- 
नामू » - | 
- व्यन्याक्षोक, प्र 30, फ ८१ 


। 


होता ही नहीं । सादुश्य के अमाव में गौणी ल्क्षणा मी नहीं हो सकती । 
रस काल्पनिक मी नहीं कहा जग सकता क्यौंकि जौ कल्फाशील नहीं होते उन्हें 
भी प्सास्वादन होता है । अत: पसास्वादन को युक्तियुक्ताः व्याख्या' तब तक 
सम्मव नहीं जब तक अमभिषा, लक्षयणया, तात्पी से मिन्‍न व्यजना नामक वि न 
स्वीकार की बाय | 


व्यञ्ना का दैतात्र केक्क एस ही नहीं है अपितु वस्तु जौर अलड़नकाएर 
मी है । काव्य फ्राणा में तात्पयाथे को व्याख्या काते हुए कुमारस्वामी ने भी 
आनन्दवधन के मत का ही अनुसएण्ण करते हुए कहा - तात्प्याँथ शब्द में ततु शब्द 
रसादि का बोघक है । अत: वक्‍ता की बुद्धि में सन्निधाफ्ति वाक्यावास्य 
वाक्या्थ वो रसादि हुप हैं उसी को ततु शब्द कहता है | इसछिए उसमें पर या 
उसमे आसक्त या उसके विदयय हैं, उसी को तत्पर कहते हैं | इसमें प््म उठता 
है कि अमिचया के द्वारा उपस्थित जर्था का प्रतिपादन काते वाली ज्ञक्ति ही 
तात्फी है जैसा कि मीमासक छोम वर्णित कपते हैं, अतः है देवदच | दण्ड 
के द्वारा पेरकर साय को हे बाजौ' आदि स्थल में देवदत का दण्ड से घैयकर गौ 
का आनयन, कौ ताल्पफ्वैज्ञक्ति' से अवात होने के कापणा तात्पयाथिं कहते हैं तब 
हस 'विजिष्ट तय का व्यग्य में अन्तपाव केसा । इस पर उच्दर देते हैं कि केव्छ 
उतने ही के के कहने में कवि के सम्म्म की विश्रान्ति नहों हो बाती है, क्योंकि 
काव्य शब्दों का वन्‍्चय एव व्यतिरेक के द्वारा प्रवत्चि या निवच्चि का विष्यय 
कौई अन्य प्रयोजन प्रधान नहीं बन सकता । यदि बन सकता है तो प्रवत्तितरी 
या निवक्तितरी वर्धा को दबाकर प्रीत होने वाला रसादि हो बन सकता है 
जिसका परिणाम सामाजिकौं का आानन्दास्वाद है | अत* वह उस ही 
तात्पयाथे है जौए उसको फ्रीत करा देने वाली पा की शक्ति" ही कवियों 
के सिद्धान्त मे तात्पय है । वढ़ ताल्पये शक्ति अमभिवा नहीं है क्योंकि उस 
बच में प्रामाण्तिकों का संकेत नहीं है । छपण्या भी नहीं है क्‍योंकि सुख्या् 
बाघ, युख्यार्थ के साथ सम्बन्ध एवं हृड्ि या प्रयोजन क्ौई नहीं है । अत* 
व्यजना का ही यह नामकाणा है जौर उस ब्यंजना से प्रतीत होने वाह्ा 














अर्थ ही व्यग्या्थ है 


रससुत्र को व्याख्या - 


अबिक क्‍विक् सातागः चाहा कधाक मद पयाह अकतक अधिक! लिलि॥ हद? संकाति! गलॉकक अयेक मंद्रआ: हम 


अचार्य मरत ने सर्वप्म्म एस का विवेचन किया और उनके अनुसाभ 
'क्िव, अनुमाव जौर व्यमिचारी माव के सयौग से रस की निष्पति होती 
बरती आवार्यों ने रससृत्र को मिन्‍न-भिन्‍न फ्रतार से व्याख्या की है । 
छौत्छट , त्रीशड-कुक, मट्टनायक और अभिनक्युप्त के बापों ब्राचाये 
रस सत्र के विख्यात व्याख्याकाए हैं | 








अशाक शतक पविलत अकाकर प्रोशक आफ: भावी पड 


सजा वहा पता वाया 'जात+ आधंका शायक; पा+ शरातका भा फयया पशत ऋक़का भा आधा पक्का वाकक आह अधीक अंक अक्ाफ़ आफ अवाकी 


१०... अत्र वबतुबुद्धिनिधाप्तों वाक्याकाम्यां वाक्याथाँ उसादिरूपसतच्छत्दे- 
नौच्यते । तस्मिनत्‌ परास्तत्प्रास्तदासक्षास्तद्विषयया हत्यणे: । तेदाय 
माकस्तात्पंप्‌ । नन्‍्वमभिहिताना फार्थानामर्थासिधायिनां वा पाना 
विशिष्टार्थफ्र्यायनशक्तिस्तात्पयैमि'ति मतमेदेन मीमांसका कयथन्‍्ति | 
अतस्तन्मत देवदच | वण्डेन गामानयेत्यादी' देवदचकर्तेदणहकरणाकगौ- 
कर्मकातयनहूपो' विजिष्टार्थ रवव्यग्यत्वक्धुस्स्तात्पर्थाद कातत्वातु 
तात्प्वार्थ इत्युच्यते, कथमस्य व्यर्ये”न्तमाँव इति चेत सल्यम्‌ । न हि 
तावन्मात्रै कविसरम्भविश्रान्ति: । का व्यशव्यानाम न्‍्वयव्यततितेका म्यां 
प्रश्नचिनिव्नत्तिविष्ययपुतस्य प्रवानस्य प्रयौजनान्तरस्थासमवात्‌ । कि तु 
तद्थैन्यवकारेण फ्रीयमाने साभाजिकानन्दास्वादफले रसादाक्यान्‍न्तो | 
जत; स स्व तात्पयर्थि:! । तत्फ्रयायकफार्थशक्तिरेव तात्परव कविसमये , 
तच्च नामिथा, स्वार्थ सकेताभावात्‌ । नापि छृकाण्णा, मुख्याथैबाधाषर 
मावातु । ता कयमाणछ्ाणास्य व्यवनस्येबेद तामान्तरकरण-िल्ि 
तबथैस्य व्य्याथैत्वमविति माव: | 
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कं 


यह मत मीमासा सिद्धान्त पर जाधारित है । हनके अतुसार रस सुख्यकूप से 
शैतिहासिक या आख्यान प्रसिद्ध राम जादि ( उनुकाये ) में रहता है। सीता 
आदि तथा उद्यान आदि ठी किक कारण ही बाल्म्बन तथा उद्दीफा क्माव है । 
वे रामादि के चित में रति आदि माव के उत्पादक तथा उद्दीफ हैं। रामादि 
के मुजषफड़कना आदि उनुमाव हैं | उनके द्वारा राम आदि के चित्त मे स्थित एति 
आदि माव फ्रीति योग्य हुआ करता है| निवेद, जिन्‍ता हत्यादि सहकारी 
कारण ही व्यमियारी माव कहलाते है घिनकी सहायता से पत्ति आादि स्थायी 
माव प्ुष्ट हो बाता है। राम आदि के चित्त में पुष्ट हुआ पति आदि स्थायी 
माव ही उस कहलाता है | यह मुख्य रूप से राम जाडि ( अनुकाय ) में एहता 
है। किन्तु, राम बादि के समान वेश्या से झुसज्जित हौकर कौई अभिमैता 
राम का अमिनय करता है । और राम सम्बन्धों काव्य का पाठ करता है तौ 
सामाजिक उस अमिनैता कौ राम स्मम ढेते हैं औपर उससे भी रति जादि माव 
की प्रतीति होने लगती है । यह प्रान्ति से होने वाली प्रीति ही सामाजिक 
कौ आनन्द प्रदान करती है । इस फ्रार क्िमावों से उत्पन्न तथा उद्दीपष्त होकर, 
उनुमा वां से प्रीति यौरय होकर तथा व्यभित्ञारी मावों से पुष्ट हौकर अनुकार् 
के 'चिच में स्थित ( लौ'किक ) पति वादि माव ही उस है | 


परवक्‍ती शहृ*मुकआ दि ताचार्योँ ने इस मत की वालोचना की है | 
हस मत के अनुसार रस का आज्य सामाजिक नहीं हो सकता । फिए राम जादि 
में स्थित या नट में प्रतीत होने वाढ्े उस में सामाजिक कौ आनन्द की अलुप्ृति 
कंस हो सकती है ? हस फ्रार सामाजिक कौ होने बाली रस प्रतीति घर जन्ति- 
मात्र हौगी और काव्यादि भ्रमौत्पादक होगे अत! उपादेय नहीं हतेंगे | 


खादी! महक! पक्का सा, पेशे) लायक तकाा आडत: सतत! 


त्रीशहु-कुक का मत उसानुमितिवाद कहलाता है | यह न्याथ 
'धुद्धान्त पर आधारित है । उनके जनुसार जब अभिनेता निफाताला के साथ 
राम जबादि का अभिनय करते हैं थौर तत्सम्बन्‍्धित काव्य का पाठ करते हैं तौ 
पामा जिक उस बअभिनैता' कौ चिक्र-तुरग न्याय से यह एम है टेसा स्ममन हेते हैं 





तथा उस का व्यार्थ का अनुसन्धान करते हुए अमिनय द्वाण फ्रशित नायिका आादि 
( कारण ) मुजादै।प तादि ( कार्य ) रव औत्सुक्य इत्यादि ( सहकारी ) कौ 
कृत्रिम होते हुए भी कृत्रिम नहीं समझते । इस फ्रार के ये नायिका आदि हो 
का व्य-नाट्य में क्ावादि कहलाते हैं | इन व्मावादि के द्वारा अभिनेता मे 
रति आदि माव का कनुमान कर लिया जाता है । यह अनुमित एति आदि 
माव कलात्मक होने के कारणा अन्य वअनुमित वस्तुओँ से किदाणा होता है तथा 
सौन्दर्यमय होने के काप्एा बास्वादनीय हो जाता है इसोलिए सहृदय सामाजिक 
अफी वाक़ता द्वारा इसका सास्वादन का छेते है | इस फ्रार अभिनेता तथा 
सामा बिक द्वारा वासध्वाक्मान रति बादि माव हो प्स है । इस मत के अनुसार 
कस्तुत: प्रति आदि स्थायी मगाव अतुकारय पराम जादि में ही होता है । किन्तु, 
प्रान्ति से उसका नट में अनुमान कर लिया बाता है । 


हस मत का मुख्य दौध्या यह है कि प्रत्का अनुमति ही चमत्काए 
या आस्वादन उत्पन्न कर सकती है, केव्ठ पति बआादि माव की कमुमिति से 
सामाजिक कौ आस्वादन नहीं हो सकता । क्योंकि एस का सादतात्काए होता 
है, अनुमान नहीं | 
मंट्टनायक - 


आफ हा) आम! वदाक ।0 9 हक अत! जाहत१ पलक 


रस के तीसरे व्याख्याकार मट्टनायक हैं | उन्होंने मटटलोल्छट 
तथा त्रीशह-कुक दोनों के मत के दो दिखाकर वप्नी मत की स्थाफा की है | 
उनके मतातुस्ार क्िावादि के द्वारा मौज्यन्पीजक्माव सम्बन्ध से € संयौगातु ) 
सामाजिक को एस का सौय ( निष्पत्ि ) होता है | हीछिए यह मत रस- 
पुक्तिवाद कछाता है। तदतुसार काव्य-नाट्य में शब्द के अभिया व्यापा7 के 
समान हो माक्कत्व तथा मौजकत्व नामक दी वन्य व्यापार होते हैं | का व्याथे 
का बोध हो जाने के फचातु भाकत्व व्यापार द्वारा का व्य-्नाट्य गत नायक- 
नायिका जादि क्व का, पुबादै।प जावदि उनुपाव का, तथा चिन्ता जादि 
व्यमियारी भाव का साधारण्णीकाण हौ बाता है । जर्थात सीता जादि की 
सामान्य नायिका के रुप में ( साधारणाौकृतु ) प्रतीति होती है । स्लाधाएणनी- 
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कृत क्मिवादि के द्वारा माव्ति हुए एति आदि स्थायी माव का मौजक व्यापार 
द्वारा सामाजिक को आस्वादन होता है | मट्टनायक ने रसिक में ही एस को 
माना है । रस की अलौकिक अवस्था की और भी सकेत किया है । साथ ही 
क्मिवादि के साधथाएणीकरणा की नवीन उद्मावा की है । 


मट॒टतायक के मत का यह दोष्या है कि यहां माकालत्व जौर मौजकत्व 
नामक दो ऐसे काव्य व्यापारी की कल्फा की गयी है, जिनमे कोई फ्राण नहीं 
है । 





अधकक आाड आाछा॥ शादा पलक शाक अधिक अजिक: कार अधक 


रससत्र के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याकार वमिनक्युप्त हैं। उनकी व्याख्या ही 
कुछ परिवकर्तन के साथ परक्‍्ती बाचार्योँ द्वारा स्वीकृत होती रही है । तदतुसार 
स्थायीमाव का क्ियवादि के साथ व्यग्य-व्यज॒क माव सम्बन्ध होने से उस की 
अजमिव्यकिति होती रही है । यह मत पसामिव्यक्तति या उसव्यक्तिवाद कहलाता 
है | हनके अनुसार एस सहुदय के चित्त में अमि व्यक्त हुआ करता है | रस प्रक्रिया 
तथा एस स्कप इस फ्राए है -- सहुदयों के चित्र में एति आदि स्थायी माव 
वासना के रूप में विधमान होते हैं । सहदयनन लौक में छलना जादि कारणों 
के दारा पति आदि माव का अनुमान करने में निकुण' हुआ करते हैं। फिए ते 
काव्य नाट्यादि में फ्रदा आदि का क्मिवादि के हूप में अनुमव कपते हैं | का व्य- 
नाट्यादि में थे क्मिवादि साधारणीकृत हूप में मासित हौते हैं। साधारणीकल 
'व्मावादि के द्वारा सहुदयों के चिच मे स्थित पति आदि स्थायी माव अपि व्यक्त 
होता है | समस्त सहुदयजन समानरूप से उसका बआस्वादन किया करते हैं। यह 
जास्तादन ब्र्मनन्द के समान किसी पकिदाणा आनन्द का अनुमव मात्र है यही 
रस है । यह उस न कार्य है, न ज्ञाप्य है, अफ्िि क्िावादि के द्वापा व्यंग्य 
है। यही मुख्य रूप से काव्य की जात्मा है । 





रस ऋण में विययानाथ ने अन्तिम तीन श्लौकों में उस के स्वहष्प 
की स्पष्ट किया है | उनके अनुसार जफौ-तापी फ्मत थे सम्पन्न जौ पत्यादि साव 
छोक मैं युक्‍कों में अफी वासना के अनुघ्तार छुघ या दुख को डुढ करता है ,सहुद्य 


!93 





मपञुक में वही रत्यादि माव गुण रवे जलकारोँ की शौमा से सम्पन्न होकए 
अमि व्यक्त होता है जिसमें विष्ययान्तय की फ्रतीति क्रम से विछित हो जाती 
है | अतरव फा अखण्ड, निर्रतिशय बानन्दस्कप रस बन जाता है । काव्य में 
वह रस वाक्‍्यार्थ के हूप मे क्छास करता है । जिसमें थ क्लिववादि पढार्थ उचित 
'विल्यान्ति को प्राप्त करते है | इसलिए ये माव ही 'व्मिव, उनुपाव रव 
व्यमिद्यारी माव नामक जिनकी सामभ्रियां हैं कमश! सएकलोली माव कौ प्राप्त 
करके एफ फ्ता को घारणा करते हैं जेस तन्तु पट बन बाते हैं | मौज ने स्पष्ट 
कहग है कि व्मिवादिक वाक्‍्यार्थ में फार्थों के सदुश होते हैं। एस, माव बौर 
उनके आमगस से ही वाक्यार्थ सम्पन्न होता है जब प्लार्थोँ का कान किया 
जाता है तो उनका उद्देश्य वाक्‍्यार्थ के फ्रशन के अतिजियत और कुछ नहीं रहता । 
व्मिावादिकोौ की स्वतंत्र रुप से फ़्यक्‌ सता नहीं है जऔए_न वे स्वयं से उद्देश्य-मृत 
ही होते है उनका अन्तिम छक्य एस का अआाविब्करणा है | आननन्‍्दवधेन के अनुसाप 
१ ग्रुणाहुइन्कारत्रीकृतपरिकाों मावज्मिव: 
स्फुरत्प्रादुमा व कुमग छितवैधा न्‍तय्मति* | 
छुल वा दु:ख वा निबिह्यतु य्नो: सहदये 
ल्क्मन्दानन्दात्मा परश्णिमतति फ्रा रस्मर: ।! 
रसौवाक्या्थ: सन्‌ व्किसति प्दार्था: उुना्मी 
किावाधा यस्मिनु किछ दवति विश्रान्तिमुचिताम । 
अंती मावा' एव क्रम समुदितान्योन्यलि्मिवा' 
रसीमाव जबिप्रत्यथ व पटता तन्‍्तव इ़व |! 
- फ्रापफ , एस फ्र, प७ ३३३-३३ ६ 

२- ने हि पक्िावादयोधलकारा! अपितु भा वासतदामास्ताताम लड़ नकाराणा- 

ममिनिष्पत्तितिव' अर्थविजेष्यात * 

नन्‍्वैक्मापि अध्युणत्वातु अमीद्यामप्यछह-काएल्व प्राप्तोत्ति ? 


सत्यमेततु, किन्तु अन्यपातया त उधादीयषाना: तत्नैव न्‍्यस्मवन्तिः न 
वा क्या प्तीती फरार्था: प्थक्‌ स्फ़ुरन्तीति | 





“ इंइन्यारक्राश - उद्यारझजों उचफछत _ पव्छ फेर ० 


की, 


यथा प्दार्थों की दास्तविक सचा है किन्तु वाक्याथे ज्ञान के समय उनका स्व्तत्र 
रूप से बीघ नहीं होता । हसी फ्रार ज्िावादि के द्वारा रसोफ्चव्धि इतनी 
तीक़ता से होती है कि ऐसा छगता है कि क्मिवादि है ही नहीं जौर न 
व्मिवादि से पप्तो फाज्यि को कुमिक प्रक्रिया का हो पता चठता है । वतः 
रस वाक्याथ है रवे व्मिवव, अनुमाव जौए व्यभिष्ाणी फार्थों के घटक हैं | 
घनिक की बकोौक टीका में हम एस का वाज़्याश प में रपष्ट उल्लेख पाते हैं । 
पुर्वाचार्यों का अनुस्तण करते हुए विधानाथ ने एस वाक्यार्थ माना हैं | 








छा हक आडक फाड/कमाक पाक मात अरदाक्ा प्यावंक संत भरीए! भागए 


रस फ्राण में विधानाथ ने रस सम्बन्धों मुक्त प्ररन उठाया है कि 

रस का जाज्य कौन है | चित्र नायक, अभिनेता था दक्क ? स्वय ही उसका 
स्पष्ट उचर देते है कि रस का मुख्य जाजय बरित्र नायक ही होता है। उनका 
तर्क है कि यदि इस व्याख्या कौ मान लिया जाता है तौ एस का उठ्लेतर सम्बन्ध 
अमिनेता के माध्यम से जौड़ा जा सकता है जाप समिनैता के अभिनय कौ स्म्कती 
जा सकता है। क्यानाथ के ततुसार नायक कौ रस्ानुमुति होती है। स्ाथाएणाी- 
काणा की प्रढ़िया से सामाजिकाश्यत्व कौ समा जा सकता है | जर्थातु नट 
१. यथा फार्थद्रीरेण वाक्याथ! सम्प्रतीयत | 

वा क्यार्थपर्का तद्बत प्रतिफ्तस्य क्स्लुनः ॥| 

स्वसामधुयेक्शैव वाक़्यार्थ फ्ायन्नपि | 

यथा व्यापार निष्पत्री पदार्थों न क्मा व्यत || 

तद्बतु स्वेतसा सौ+थे: वाज्याथैकिुसात्मनान | 

बुदी तत्वार्थ दशिन्या मनाहित्यैवाव्वमासत || 

“ घ्वन्यालौक, १॥ १०-१२; फु७ ६६-१०२ 

२- तंत्र क्वावादय: पदार्थस्थानीया:, तत्संसष्टो पत्यादिः वाक्‍यारे: 

तदेव का व्यवा क्य यदीयाँ ताक्मी फ्रार्थवाक्यार्थों | 


- बकूपक, अक्रोक टीका, फ १२० 





नायकगत रस का सहदय को सम्प्रष्णा करता है | यहा पर विद्यालाथ ने 
साधारणाीकरणा की जौ प्रक्षिया बताई है वह बस्तुत*ः साधारणीकरणा न 
हौकर श्रीशह-कुक मे: कनुमितिवाद का एक हूप है । क्योंकि साधाएणीकरण 
प्रक्रिया के अन्तर्गत सामाजिक का सीधा सम्बन्ध नायक से होता है 'िन्‍्तु 
न्‍विद्यानाथ यह मानते हैं कि नट नायकगत रस का सहदय की सम्प्रेषाणा करता 

है । अमिमता केक्ल चपद्ित्र नायक की या तो नकह करता है या उसका प्रतिनिधि 
होता है। कह रस का आज्य नहीं हो सक्रता । यवि यह तर्क दिया जाये कि 
एक सिद्वदस्त कठाका7 स्क्‍्य जपनी प्रस्तुति कौ कप चित्र स अमिनीत कर रहा 
है और जिस बरित्र का अमिनय का रहा है उससे उसे आनन्द 'मिल रहा है तो 
उस हूप में वह एक दर्शक के समान हो बाता है जाँए कुछ समय के लिए उप कौ 
अभिनेता से अलग कर लेता है हे । यहां पर क्यानाशथ ने जौ कुछ कहा है वह 


महक वआद॥ लदाड्/ भरा उ्का पक आफार आरा गदर अक् अमोतती अगिकक सकिक परेडे॥ वाक॥+ दोहा! गयाजिर "पं शा चमक भाचक अकाल डा 39९ 


१ जत्र रसौ नायकाजय एव। यदि पर निफुणानवैष्टया तथा विध 
का व्यश्षकाबलेन व सामाजिके! साकातत मा ब्यते, तदा परगतस्यापि 
रक््स्य सम्यस्मा कया पत्र निरतिशयातन्दबननमविरूद्धमू ॥। हझतरुव 


माहत्यादिशव्देम्या योचि-न्मात्रप्रतीती ( राकागाादिशव्देस्यः शबुमात्र 
प्रतीती व ) स्मृत्याएडेस तत्त्यौथषिा ड्विशबिणाण सामाजिकाजयल्व्थि न 


4वलद्धमू । नटस्थानुकाणमा त्रपातयानैव प्साभश्रययोग्यता | तस्य 


माकुत्वा म्थुफामे: पि सामाजिकत्वमेव | 


«“ ज्ताप , एस 9७9, छूए ३२८०-२६ 


हिदापनी 
की 
आए 


१ 
वस्तुत: एस कलिका के विज्तदु विक्वन का सक्तिपप्त रूप है । रस प्रकरण के 
अन्तिम श्लौक की अन्तिम पंक्ति मे व्यानाथ पुन: अपनी हस विधात्र पर बल 
देते है कि रस का मुख्य केन्द्र नायक है रेसा कहते समय वे अपनी स्थिति कौ 


अधीए *किक विकाका हत्रफी 


रे च्काक 





दाद सवा जदगकी पक्का कहां आओ पद ध्यधाक़ पक) आकाक मद चाडाफ पाक! यदाक अभाक धादाक पहंकद आराउक वक ऑल 


वयले प्रश्ता' किसमाश्रया हति निरूष्यन्त «« 
तत्र मायकनटसामा जिकात्रया हत्टेके । लचन्‍्ये तु नटस्थानुकाण्णमात्र- 


परतया मन माव € बु ) बल्व, मा क़॒त्ठ वा सामाजिका न्तर्गतत्वमितलि 
नायकसामा विकाजयत्व मन्‍्यन्त | न व सामाजिक्रेष्वव मव ( ढु ) 
कर सिक्का दि पद प्रयोग चन्मा त्रा श्रयत् व्पा शह-कनी यपनुम वविशी घा लत । 
नायकस्य प्रसानाश्रयत्व विताफ्ा बनतया कुता स्साविष्काए ? 
सामाजिकाना निरालम्बनो रस: कर्थ प्रक्तत ? न व माहत्यावेरेवा- 
छम्बनत्कमनौ चित्यातु । जत्र केचित्स्माधानमाहु! - मालठत्यादि- 
शब्दा यौध्यिन्मात्रौद्दौच्का:! । शाकादिशव्दाश्य शदुमात्रस्थेति | 
तैन सामान्‍्येन स्मृत्याइुढी यौ'डिदादिः सामाजबिकानामाल म्बनस्व 
मजते । एसा: नायकाजिता एव सामा जिकेनेटबेष्टया का व्यश्षकान 

व सादतादुमा व्यन्त । समनुमा व्यमानास्स तमनुमव जनयन्ति । 

परग तरसपसम्यर्मा काया न्वयव्यतिरैका म्था निरतिशयानन्दबनकल्वमित्ति | 
तत्र प्रवात्तिधि घटत इति सर्व समणातीयमिति | 


- रस्कठिका ,पतापए, वी, वाचवन्‌ , भूमिका इक १६ 





8क स्यावनुकार्य एव कथितो नाट्य तु सामाजिक || 


- अताफ, एस 50, छू ३३७ 


हे कन्स्नी 
भ् 
१) 
है| 
जन 


स्पष्ट काने वा प्रयास करते हैं किन्तु वास्तव में हससे कौर मो क्प्रिम हो जाता 
है | फले वियानाथ कहते हैं कि एस नायकाअयी है क्योंकि एस सामाजिक की 
आनंदानुभुति के छिए नायक दीरा प्रस्तुत किया जाता है किन्तु बाद में कहते 
है ससार में एस का आश्रय जनुकाये या नायक में है किन्तु नाट्य में यह सामाजिक 
में है । एक तौप तो यह कथन सही नहीं है दुसरी जप स्वयं विधानाथ के 
कथन में मी स्लाति नहीं बैठती । क्योकि ठौकिक रस दामक भौई वस्तु नहीं है, 
दुसरी बात यह कि हम लछौक के प्रम्मान के 'छिए देसा कह सफल है वस्‍लुत* पस 
नाट्य का ही एक जग है कह मी उलीकिक अंग । छस महत्वफा लिवाए पर 
कुमापस्वामी की 'टिप्फोी विजेष्या रूप से दृष्ट व्य है - टीकाकाए ने रस के 
वाज्ष्य के वादे मे स्पष्ट करते हुए तफ्ी व्याख्या हस फ्रार दाँ है कि रस 
सामाजिक मैं केक वग्रौप के कारण ही सम्मव है जौर यह वास्तविक नहीं है 
उन्होंने अपने हस विचार के फा में एक अन्‍य गन्शकाएर नपयहरि का नाम छिया 
है उन्होंने मी एस का निरूफा हसी फ्रार किया है | एस का सामा'जिकाअयत्व 
उसका उलौकिकत्व है । यह मानले हुए नरहरि का कथन है कि एस जौ फहह़े 
जानन्द था और ब्रह्म से मिन्‍न नहीं था उसकी सामाजिक द्वारा उनुमृति कहात्मक 
माध्यम से हौतो है | जैस 'कि ब्रग्म की बनुमति योग के माध्यम भ् होती है। 
वास्तव में यह वही बनन्द है जौ लछौकिक स्तर पर साधारण जन द्वारा प्राप्त 
किया बाता है । तदुपरान्त अगले स्तर पर कहा से 'निस्संग आनन्द की अतुमृत्ति 
होती है और अन्तत:ः यौगियौँ के आनन्द की कौटि जातो है जौ उसे निर्विकल्प 
समाधि से प्राप्त होती है । 'स्वात्मयौग फ्रीपस एक श्लोक उद्धृत करते हुए 


कुमारस्वासी कहते हैं कि मुछ में शक ही एस है जौ कि नाटक में नव रसौं का 





कबनन करता है जिससे चरित्र नायक, लमिनेता तथा सामाजिक तीनों कौ 
आनन्द की प्राप्ति होती है हे 


१-० कैकिदिततु सामाजिकाश्यत्कारौषित न तु मुख्यमित्याहु: - - - - - 


या स्थाकिाकरतिरेव निमिक्षेदाचब्छूडुन्गारयुख्ययबनाटयरसीम वन्सी । 
जनता जिकातु सहुदयान्‌ मदनायकादीन्‌ आानन्दयेत सहवफ्ारसौ८स्मि सौ८इम ।। 
- प्रतफ, रस ऋ%्र, स्नाफा, फ ३३६-३७ 


टी 








ब॒सो फरण - 
एएणणएएएण अ्यानाथ ने सस की परिमाणा इस फ्रार दी है -- क्ाव, 
अनुभाव, साल्विकर माव रव व्यमिबारी माव रुपी सामग्री से स्थुल्ठसित होकर 
अतुमुयमान निजानन्दर्सवह्ठित स्थायी माव रस है । यह परिमाणा वक्हूफा 
पर आधारित है । इस फ्रार इनके सत में स्थायी माव ही रस का रुप 
घारण करता है । किन्तु, उसे रस फ्ता फ्राग्न काने के लिए कुछ सामग्री 
बपक्तित है जिसका उत्हेख अन्‍य बआाचार्यों को माति ही विद्यानाथ ने मी किया 
है । घन>लजय ने परत्त की पररिमादात दौ' स्थानों पः दो है | एस फ़ाएा कै 
प्रापम्म में और इससेड विक्वन के फढे । सामग्री की दुडिट से दौनों 
पर्िताछझावों में कुछ मेद है । विदयानाथ ने फ्ाःजय को पहली परिमाष्या 
का अनुसरण कया है जिसमे अन्य सामग्रियों के साथ ही साल्विक माव का 
मी समावेश है । वधिकांश जाबार्य मरतमुनि के समान साल्विक मावों का 
अन्यत्र समावेश कर देते हैं और सामयत में तीन ही तत्वों क्ञा विवेचन काते हैं । 
बस्तुत: सात्विक माव की स्थिति कुछ भिन्‍न है । बाइयामिव्यकित के रूप मे 
होने के कारण साल्विक माव अनुमाव के अन्तर्गत जा जाते हैं जबकि उनकी 
अन्त स्थिति उन्हें व्यभिचारों मावों के निकट छा देती है । इस द्विवा स्थिति 
के कारणा सात्विक मावों का प्रथक् निर्देश उचित ही है । इसको मरत ने मी 
किसी न किसी रूप में स्वीकार किया है - जब वे यह कहते हैं कि मावों की 
संख्या ४६ हौती है - ३३ संबारी, ८ स्थायी जीप ८ साल्विक | तब वे मानो 
४०. तथाचैक् वक्कपफी -- 

पविमावेरनुभवैश्व सा त्विकेव्यभिचारिमि' ह# 

जानोीयान: स्वादुत्व स्थायीमावी रस: स्यृुत: ।।' हति। 

- अताफ , रस ऋ%ऋ्र, उु०0 रघ्८- पट 

२- त्रयस्त्रिशदिग मावा विश्ेया' व्यसिवारिणा! । 

सात्किस्तु फ़र्मावान् व्याख्यास्या म्यतु पर्व! ।। 


* नाट्यजास्त्र, ७७४६२, फ्े ६४ 


भर है, लि 
ब्छै 


प्रत्ययात: इस बात कौ स्वीकार कर ठैते हैं कि सात्क्‍िक भावों कौ न तौ 
उनुपावों में सन्निविष्ट किया जा सकता है तौर न संबारी मावौ में । 


स्थायी माव का उत्हेख रसौपादानों में न तो मरतमुनि ने किया 
और न वन्य वाचायाँ ने । कुछ आचार्यों का यह मत है कि स्थायी माव 
अनुमावों और संचारियों में वासता रूप में सन्निहित रहता है | अत: उसके 
पथ उल्हेख की वआवश्यकता नहीं है । यही काएणा है कि रस छत्र में स्थायी 
माव का उल्हेख मिन्‍न विमकत में नहीं किया गया है । किन्तु जाने की 
पक्तियौं मैं मरत ने स्थायी माव कौ ही एस कहा है । अर्थात्‌ अनेक मावों से 
युक्त स्थायी माव उप्तावस्था कौ प्राप्त होते हैं। हसी फ्रार जाचार्य मम्मट 
में मी रस के स्कप का विकवन मे करते हुए लिखा कि उन क्िावादि से व्यक्त 
स्थायीमाव ही रस कहलाता है । व्यिानाथ ने दकू फकार का अनुसरणा करते 
हुए रस की परिमा्या में स्थायीमाव का स्पष्टत: उल्लेख किया है जौर उसे 
ही प्रवान रखा है । 


उफाणों का स्कप -- 


शहर! ऑलिक शक भंकिक शक डा शाकि/ हकजाए ह्जका मजाक अंगक३ ऋ्रामयक भाहिके आयात) भंजोक! सन्काझा पास 


महक मेड पत! अधक अत अदिड सकाक 


रथ पद आह गंदा प॥ आका। हक! #ा३ महक चंकाक जाफाा प्रयधा आक्राम बक! मं अपक+ काता। ग्राध6 अधझ पाक अमका साथ कंस 


१०. मानामावोषहिता बपि स्थायिनौ मावा उसल्काप्तुवन्ति | 
“नाट्यशास्त्र, धयष्ठो४ घ्याय:, प० छ 
कियवादुभाव व्यमिचारिपरित्ञर: स्थायीमण्वों उसनाम हमले नरेन्द्रवत । 
“नाट्यशास्त्र, सप्तमो५षध्याय!, फ् ८१ 
२- क्िावानुमावास्ततु कथुयन्त व्यमिचारिण*: | 
व्यक्त: स तैकिावाबे: स्थायीमावो रससस्‍्मृत! ।। 


“ काब्यक्राश, ४।रेए, फे ध्भ्र 


:टे0 
वा'सित करना # माव संज्ञा के मुल में है । लौक में एस या गनन्‍ध के द्वारा 
कौई वस्तु वासित मावित की जाती है । इसी फ्रार जतुकार्य राम इत्यादि 
के सुबदुखात्मक मावों से सहुदयों के चित कौ मावित करना माव कहलाता है | 
भाव दौ फ्रार के होते हैं -- वस्थायीमाव और स्थायीमाव । 


रसौ फाएों में सर्वक्र्म व्मिव वाता है । व्माव शक का 
सामान्‍य ब्थ है क्मिावित करने या फ्रोतिगौचर बनाने वाला तत्व | कवि 
जिस माध्यम से विभिन्‍न भावों कौ प्रतोतिगोचा बनाता है वे तत्व क्माव 
की संज्ञा से अमिहित होते हैं । विद्यानाथ के उनुसाए जौ एस की उत्पत्ति मे 
काएणा' है वह किाव है । विदानाथ ने मम्मट का अनुसरणा काते हुए कहा 
है कि लौक में जो एत्यादि के कारशणा, कार्य जौर सहकारी कद नाते है वही 
नाट्य में व्मितव, अनुमाव और व्यमियारी माव कहें जाते हैं। हस फ्रार 
'व्माव को रसौत्पादन का कारण माना है | आचार्य मएत ने भी कहते है 
वाचिक, आगिक तथा साल्विक तमिनय के सहारे चित्वत्तियों का विशेष्यारूप 
है| कक अर्थात्‌ ज्ञाफ काने वाले हैतु, कार्णा बथवा निमित्त कौ ज्मिव 
कहते है | क्माव दौ फ्रार के होते है -- वाहम्बन ज्मिव कौर उद्दीफ 
किाव | 


(-& क्माव: क्थुयते तत्र रसौत्पादनकारणम्‌ । 
- प्रताप०, रस क्र, प० २६९ 
२० कारणाननयथ कार्याएणि' सकारीणशि यानि वे | 
रत्यादै: स्थारिनो लौके तामि चेननाटयका व्ययौ* ।। 
किया अनुमावास्ततु कशुयस्त व्यभधिषारिण: | 
व्यक्त: स तैक्िययवायै: स्थायी माया रस: स्मृतः ॥| 
“ काअ्यप्राश, ४।२७,रप्, फ €प 
३-० किया लन्तेटमेन वागड्न्गसत्वाभिनया हति क्िाव' | 
यथा क्ितवित चविज्ञातमित्य्थान्तरम ।। 
« नाट्यशास्त्र, सप्तमौ5ध्याय*, फ ८७ 
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रसौं के समवायीकारणा' नायक एवं नायिका आलम्बत व्मिवहै | 
हनके अतिरिक्त बन्द्रादि उद्दीफ व्िमाव हैं| जहन्गएतिलक के आधघाप पर 
विधानाथ ने उद्दीफ व्मिाव के चार फ्रार बताये है -- गुणा, वेष्टा,अलड़ु$काएर 
आर तटस्थ । ब्थातु आहम्बन के गुणा, उसकी चेष्टा, उसके अहकार तथा तटस्थ 
ये चारों क्रम से उद्दीफ किव है | इनमें आहुम्बन के रूप बजौर यान बआादि 
गुण हैं। यौकन से उल्पन्न होने वाह हाकावादि चेष्टाश हैं । नपुर जंगद हार 
आदि उलद्॒न्कार है । मठय समीर, च॒न्‍ड, उद्यान, एकान्त स्थान आदि तटस्थ 
है | 





अनुमाव - 


#ककिकः अभाक' हरत्ाह आशा '्रतेता! 


शरीर से उत्पन्न होने वाह़े कटादा मुज्हे।प जादि कार्य अनुमाव 

हौेते हैं | बर्धात्‌ स्थायी रव संचारी मगवों के उदय होते के पश्चात जौ शारीरिक 
एव मानसिक किार दृष्टिगत होते हैं उन्हें उनुमाव कहते हैं । अनुमाव यन्तीति 
बनुमाव: । घन>जय अतुमावों कौ क्काए रूप तथा मादों का सच्क मानते हैं । 
सामाजिकों को स्थायी माव का अनुमव कराने तथा रस कौ पुष्ट करने वाले 
हर किय सहित कटाक्‍ा आदि उनुपाव है | क्योंकि थे अमिनय तथा का व्य में 
अनुभृति करने वाले रस्िकों कौ साकप्ात्‌ अनुमव के कर्म के हू में उनुम्त होते हैं 
१० वाहम्बनोदीफात्मा स द्विपा परिकोर्त्थत ।॥ 

रसस्मवायिकासणमाल म्बनक्विवः । इतसल्काश्णबातमुद्दीफ फक्िावः | 

स झतुर्विष: । तथा चौक्‍्त कूहन्गारतिहकै -- आह म्बनगुणाश्वेव - - - 

परिकीतिता: ।। 

- ज्रताफ, रस प्र०, फू २६४१-६२ 


२ कार्युती: नुमाव: स्थातु कटाक्षाायादि! शरीरज' । 
- फ्राफ+ रस७ ऋ, फ़ २६२ 
३- अनुमावो' किारस्तु मावससवनात्मक' | 
“ वश्हफ ४३, कफ २६४ 


ऐसा घनिक ने कहेंत है े । कुमारस्वामी ने क्यिानाथ द्वारा दी गयी अनुमाव 
की परिभाष्याय की व्याख्या हस फ्रार की है - अनु अर्थात्‌ उत्तकाछ में होने 
वाला माव तनुमाव कहलाता है | फ़्न उठता है कि किसके उत्त काल मे थे 
मगव होते हैं ता उच्ता देते हैं - उक्त चतुर्विध काव्योँ में नायक-नायिका की 
क्रियाजाँ का कशीन एवं चित्रणा रहता है उन ज्रियातौं के देखने छुनने से हुए 
अनुभव के बाद माजुक के हुदय में नो उनका बागरण होता है उन्हीं के पीछे 
होने वाले मावों कौ अनमाव कहते है | 





सात्विकमाव « 


के! ऑफोक महक ऑडो!! आकार पिंक अआए प्रआा+ ही शाह, 


"सत्व मन की एक अवस्था' है| इस उबस्था में मन दुसौ के 
पुलदु (् में तड़प ( तन्‍्मय ) हौ जाया करता है । यही उसके छुब दु:ख से मावित 
होना है | हस  सतल्व ” के आधाप पा ही वभिनेता खतुकाय के छुख-दुख की 
माकता मे तफ़ी अन्‍्तःकाण कौ तन्‍मय कर छेता है । यह यमुब-दुख की माता 
सत्व जनन्‍्य होती है | अत! उसके थे जारौपषित सुब-दुख ही साल्विक होते हैं | 
१०. स्थाकिावाननुमाव्यन्त: सामाजबिकानु स्कृष्कितफटादागयदयो 

रसपौधच्यकारिएतौ: नुमावा ! । झएते चामिनयका व्ययौप स्यनुमावयतां 
साक्‍कादुमा कानाममुम कर्मतयानुम॒य न्‍्ते हल्यतुम वनसिति बानुमावा 
ए्सिकिश" व्यपदिश्यन्ल | 


- देश पक; चतुर्थ फ्राश, पु २६६४ 


२- ननु कार्यत्व नाम नियतोचरकाल्माक्त्विमु - - - सहृदयहदयस्थित 
स््यादिमाकानुमा क्यति सो5 नुमाव हत्युच्यत हत्यथै* | 
- फ्राफ, उत्तनाफा, प७ २६२ 
३- प्धस्मावा मवन्‍त्यम्थे2मुमाकक्‍ल्वेडपि सात्विका? - 
सत्वादेब स्घुत्फ्तेस्तच्च तदमाकावनम्‌ । 


“दशहपक, चतुर्थ प्रराश, प० २६४ 


हनके दारा डी नट बहु, रौमा?च वादि कौ प्रकट करता है | अत: उसके अद्ञु 
रौमा>च हत्यादि साल्विक मावां से उत्पन्न होने के कारण सात्विक माव 
कहलाते है । साल्विक मावों की संख्या आठ है -- स्तम्म + फ्राय, रौमा>च, 
स्वद, वैवण्य, वेष्धु, अश्लु तथा वैस्वर्य | ये छुद्ध सत्व से उत्पन्न होने के कारण 
व्यमिबारी मावों के बहुत मिकट पह़ते हैं । माव प्रवत्त होने कौर माव की सबना 
देने के करारणा साल्विक मव अनुमाव के मो निकट पहुंच जाते है । आचार्य मरत 
ने अनुमाव तोन प्रकार के माने हैं -- वाचिक, जआागिक जप सात्विक | 
सात्विक अनुमभावों का यह नाम इसलिए है कि इनका अधिनय विज्वैष्या मनौके 


से ही सम्म व है और चित्त-ल्कितप के साथ कौई व्यक्ति हनका अभिनय नहीं कर 
सकता | 





व्यभिषारी भाव - 


अहक! लेशला सफर माप्य॥ आगगए अदा शत पाका5 अताक अतोए ऋआाक डाक 


व्यमिच्रारी माव कौ अस्थायी माव मी कहते हैं । थन>जय ने 
व्यमिचारी मावों की परिमाणञत हस फ्राए दी है कि, "बौ माव विजैष्य रूप 
से स्थायी माव की उ्रब्टि के लिये तत्पर या जअभिमुख रहते हैं और स्थायी माव 
के अन्तर्गत बाकिित जौर तिशौहित होते दच्टिगत होते हैं, वे संचापी माव या 


अमन हद! बात उकाक पाक भतात प्रयाा धया॥ मद: भंकाा आग्रह मदर पका ० भाहक जया आधाक अकक हाकाहू ध्राजुक ऋदां6 अदक अक्का. 


१ परगतसुब्यादिमाकाामा विता न्त!करणत्व सत्वप । ततौ' मवा' साल्विका* | 
स्तम्म: फ्रायरौम5-वाँ स्वेदो' वेकर्यवफ्त | 
अञ्जु वेस्क्‍्येमित्यष्टी सात्विका पर्रिकीतिता' || 
«- आफ, रस प्र, प० २६३ 


२- स्तम्म: स्कीोी2थ रोमा>च! स्वकासादौ<थ वेष्ट' । 
वैवण्येमछुऋय इत्यष्टी साल्विक्रा: स्मुततः ॥। 
आ गिको 






वा चिकश्नेव आहाये! सार्विकस्तथा | 


बल्वारी5 मिनया हमेते व्कैया नाट्यसंत्रया | 


> नाटयशास्त्र, ६२२, २३, फ छ७ 


! २) 


कहलाते हैं । जिस फ्रार समुड़ में लह 
विज्ञाल स्थायी माव में जौ उठनगिरका उस जुष्ट 
व्यभिबारी माव कहै बाते हैं 
पे कमी लज्जा, कमी उत्साह, कमी हा, कमी विध्याद, का शक्ता 
कमी ईष्या जादि छोटे-छोटे माव उठते गिरते रहते हैं । अतः थे भाव व्यमित्रापी 
माव कहै बाते हैं। ये व्यमियारी माव रसों के सहकारी है | मरतमुनि ने 
व्यमि का वर्थ, एस के सम्बन्ध में जौ' अन्य वसल॒ओ की औपर कंधाण् एणा को + 
कृथ वर्थात्‌ बो रयो में नाता रूप से जिवाणणा करते है ताप सौ कौ पुष्ट 
कर वास्वाद यौगय बनाते हैं उनको व्यमिबारकि माव कहते हे | मातमुनि ने 
स में व्यमिबारी माव शल् की निर्रक्ति की है | 
व्यमिचारी मावों को सखस्या लैतीस है -- 
“निर्वेद, रछानि, शक्रा, अप्या, मद, जम, आहलस्य) देन्य, 
चिन्ता, मौह , स्मति, घति, ब्रीडा, चफछत डा 
'विदाद, औत्सुक्य, निढ़ा, उपस्माप, झ्ृष्ति, विवौध् 
उग्रता, गति, व्याधि, उन्‍्माद, मरणा, त्रास, वितर्क | 













































जी की 
! न्‍) हर श 


भाव सब रसौं में मिलकर होते हैं । एक माव उनैक स्थायी मावों के अन्तर्गत 
आ सकता है | मिन्‍न-मिन्‍न एसों के अतुकुछ रहने वाले व्यमिचारियों की 
अनुकठता का क्णन व्यानाथ ने झडन्गारतिलक के जाघार पर किया है यथा - 
शहनका, अम्या, मय, रहानि, व्याधि, चिन्ता, स्मृति, घ्रति, औौत्युक्य, 
विस्मय, बाकि, ब्रीडा, उन्‍्माद, मद, विष्याद, बढ़ता, निढ़ा, अवहित्था, 
बापल्य और मृत्ति इन व्यमियायी मावों का झड़न्गगर उस में क्योग करता 
चाहिए । क््म। चफता, तिढ़ा, स्वप्न, ग्लानि, शक्ता। उसया जौपर जवचित्था 
भे माव हास्य में होते हैं | संत्रास, मरणा, देन्य एवे गलानि थे माव भयानक मे 
: अ्ुक्त होते हैं | वपसमार, विधाद, मय, रोग, मृति; मंद रवे उन्‍्माद इन 
मावों कौ वीमत्स में हौता चाहिए । आका;, जढ़ता, सोह, हा, विस्मय 
एव स्मृति इन मावों को रसज्न लौग अद्मुत एस में सममेंढ | दैन्य, चिन्ता, 
गहानि, निर्वेद, बढ़ता, स्मुति तथा व्याधि इन मावों को कहणा में । रथ, 
असया, गये, उत्साह, मद, चापल्य एवं उठता शाव गौड़ में । अम्य', प्रतिबोधच, 
क्‍्ितिक, मति, घति, क्रौध, हश्टया $ सम्मौह , जाका, हेड, गये, मद तथा उमग्रत्व 
थे माव वीए रस में होते है । 





व्यमिवारी भावों की चाप फक्रार की स्थिति होती है | क्सी 
हनका उदय हौता है, कमी ये शान्त होते हैं, कमी परस्पा विरोधी 7सौ के 
आश्रयण में इनमें स्पर्धा से सम्बन्ध होता है जौर कसी परस्पर उपस्ये-उफर्दक 
माव के होने से बहुतों का हनमें स्मावैश होता है । यहां पर विधानाथ ने रुक 
श्छीक का उदाहरण दिया है 'जिसे दक्कपक् का कहा है किन्तु कस्तुत: वह काव्य 
फक्राश का है | बिसके अनुसार माव की शान्ति, उदय, सस्चि एव शबलता हौती 


अली गायक सात! ँदाक आल! आला भयाकक नायक आडाक जज लाल गाए पका; मानक मदर ययाक अशाक अदला भ्यादे। खांदक जहा शाह अावोक सा, 











९-  व्यमिच्रारिमावाना तक्तसातुनुण्यपैव प्रतिपादित शहन्गार तिलके 
तथा हि -- 


शहन्कासुया मय - - - - - माया वीरे मबन्‍्त्यमी । हति | 


४2 अाआाफ, प्श्च 2 + कु छ0 रच रे 


है | विद्यानाथ ने मावोदय, जश्ञान्ति, सन्चि और शबलठता के जौ उदाहरण 
दिये हैं व मी मम्मट के उद्धरण के जाथार पर हैं । जहां फल़े से वर्तमान 
किसी माव की शान्ति चमत्कारफी हो जाये कहा मावशान्ति मानी जाती 
है, जहां एक मगाव के शान्त होते ही किसी दुसरे माव का उदय हो वहां 
मावोदय होता हैं। बहां' दौ मार्वों का रक साथ उदय दिखाया बाये वहां 
मगाव सन्चि होती है । जहां एक ही कुम से दो से अधिक मावों का उदय 
वर्णित हो कहा मावज्ललता मानी जाती है | 


स्थायीमाव - 


मय कब जा पक माइक जकि ऑॉडए आदत अक! 


आबार्य मरत ने रसोपादानों में स्थायी माव का पथकू उल्लेख 

नहीं किया है | इसका कारण कतिफ्य आचायाँ के मत में यह है कि स्थायी 
माव अनुमावों और संचाएियों में वासनाहूप में सस्निहठित रहता है | अतः उसके 
पथ उल्ठेख की आवश्यकता नहीं है । किन्तु, विधानाथ ने दक्ूल फाकार औौप 
आचार्य मम्मट का अनुसरण्य करते हुए एस की परिमादात में स्पष्ट रूप से स्थायी 
भाव का उल्हेख कियह है जौर उसे ही फ्रवान रखा है | व्यपिन्राण़ी मगव यदि 
समुद्र में उठते गिरमे वाली लहर के समान हैं तौ स्थायीमाव उस महयसागर के 
समान है जिसमें व छह उठती 'गिरतो रहतो हैं | प्राय: किसी विशिष्ट माव 
के आ जाने पर इसरा भाव दब बाता है । किन्तु, स्थायी माव न तो विरौधी 
मगवी से दबता है और न अविरोधी मावीं से | यथा 'क्रम में छज्जा मतव उत्साह 
से दब जाता है, हा ईष्याँ से दब जाता है क्रिन्तु इन सब अवस्थाजों में क्रम की 
१०. व्यमिष्रारिमावानासुदयन, प्रशाम्यदवस्थया, पास्परविएछठद्धरसा जित 

योभाक्यौ: स्परधया सम्बन्धेन, अन्‍्योन्‍्योफर्दकलया बहुनां समावेशन व 

बातुर्विध्यपू । तथा बौक्‍त दक्कप्े -- 


माक्स्य शान्तिहवय! सन्चि! शबलता तथा * हइति । 


“- आफ, रख प्र०, प०७ २६७-६ई८ 


प्रतीति होती है | इसी फ्रार स्थायी माव न तो सनातीय भाव से दबता है 
बर न विबातीय माव से | जब तक रस का तनुमव हो रहा है तब तक स्थायी 
माव पहता है न | मर्तमुनि के अनुसार ये स्थायी माव ही क्िधाव, अनुम त्वो के 
संयौग से काव्य या नाट्य में एस की निष्पति करते हैं | क्योकि हनमे ” सामान्यत्व” 
का गुण्य रहता है । वस्तत! स्थायी मपव ही उस के उपादवन कारणा हैं। 
नाट्यशास्त्र के छठें अध्याय में मरतपुनि ने कहा है. जिस फ्रार जनेक परिजनौ॥ 
परिचारकों द्वारा घिरे रहने पर मी शाजा, राजा हो कहलाता है, उसी फ्राए 
व्मिवों, अनुमावों शव सबारियों से संयुक्त होते पर मी, स्थायी मगव ही 
रसत्व कौ प्राप्त होते हैं | स्थायी मर्व ही उच्चित परिस्थितियां में रकऋप में 
परिणात होते ई | बब बतिशयता पक उनका उद्रेक सामाजिक के अन्त :!काणा में 
हो जाता है डिसकी चर्कणा में वह निमग्न हो उठता है तब स्थायी मगव रस 
कहलाते (गति हैं। ये माव स्थायी हसलिश कहलाते हैं क्योंकि थे स्थितिशील 
होते हैं । साथ ही थे प्रधान मी होते हैं । हस फ्रार जाचाये मरत के मत में 
१- माव्स्य स्थायित्व नाम सवातीयविबातीयानभिमृततया यावदनुमक्सव- 

सस्‍्थानम | तथा चौक्‍त दशकप्के -- 

 सबातीयविजातीयेर तिरस्कृतम तिमान्‌ । 

या वड़स वर्तमान: स्थायीमाव उदाहतमु ॥॥' 
«“ अताफ, रस ऋ्र, फू २४६-६५७ 

२5 श्म्यश्व सामान्यथयुणायोगैन पसा निष्फ्यन्त | - - - यदान्यो न्यार्थ- 

सत्र का वानुमावब्य>-लतैरैकौन फ-चा शतु मावेः सामान्‍्यगुण्ययोगैना'सि- 
निष्प्यन्त पा! - । 

- नाट्यशास्त्र, सप्तमौ: ध्याय:, प७ ८७ 

३० 7०7“ “” “ तथा नाना मावामिनय व्यत्बितानू वागड़न्गसत्वीपतानु 

स्था किावानास्वादयन्ति छुघनसः 'क्राका: 


ननाट्यज्ञास्त्र, वच्ठो5ध्याय*, पे ७९ 
४-. स्थायी यस्मादु ज्यबस्थितर | - नाटयजास्त्र, छा १२१, फ €८ 
४“ अदवाअयत्वातु स्वामिमुताश्ब स्थायिनाो माया: | 
- नाट्यशास्त्र, सप्तमौ: ध्याय: ,फ ८४२ 





विशेष्परतार हैं -- (१) स्थितिशीलता, (२) प्रधानता । वदक्कफ 
में हन्हे हस फ्रार स्पष्ट किया गया है कि स्थायी माव कह है बौ प्रतिवृल 
अनुकल मावों के द्वारा विच्छिन्न नहीं होता है। जिस फ्राए लक्शाकर में 
भी वस्तु गिर जातो है वही तड़प हौ बाती है । इसी फ्रार सभी व्यमिचारी 
माव आदि स्थायीमाव कै रुप में ही घुछ मिल जाते हैं | स्थायी मावों की संख्या 
विधानाथ ने £ मानी है -- पति, हास, शौक, ड्रौघ, उत्साह, मय, बुगुप्सा , 
विस्मण तथा श्म । वाचार्य मरत ने श्म कौ स्थायी मावौ के अन्तर्गत नहीं माता 
है उन्होंने आठ स्थायी माव ही मानते है । 








आचार्य मरत ने रुफ़ों के बाठ रसों का उल्लेख किया है 5 । छठी 
रव सातवीं जता वी तक कैक्ठछ बाठ एसौं की ही चर्चा होती 7ही । वामन ने 
कान्ति नामक गुण के नाम से काव्य में उस की महा स्वीकार की है । 
१ विहदैशरविएछद्वैवी मावर्विच्छियत न य! | 
आत्ममाव नयत्यन्यान्‌ स स्थायी छकगाकर: ।। 
“ दशहफा, ४|३४, कृु७ २०१ 
२. रुधा स्थायिमावा: | 
[तिहाँसश्व जौकश्च क्रौचोत्साडी मय तथा | 
बुगु प्सा । कस्मयश्मा ! स्थायिवावा नव क्रमात॒ ।। 
-“- अ्राफ, रस फ्र, फ़ २६४५ 
३- रतिहासश्च शौकश्च करौघधौत्साहौ मय तथा | 
बुगुप्सा' विस्मयश्चैति स्थायिमावा: फ़ीतिता! || 
- नाहुयशास्त्र, &| १७, पे ६६ 











४- झ्इन्गारहशस्यक्हूणरौड़वीएमयानका: । 
वीमल्सादुपुतसज्ी बेल्यघ्टीनाट्य रसा: स्मृता: ।। 
- नाटहुयशास्त्र ६] १४, फु ई६ 
४५-  दीप्तरसत्व कान्ति: । 





-“ का० सु० ७ ३२। १४, फ़ १४७ 


उद्मट ने ' समाहित ” नामक रसालकार की नवीन उद्माक्ला की तथा यह मी 
'दिखलाया कि नाटक में शान्त रस मी होता है। रठड़मट्ट ने झड़न्गार तिह॒क 

में नव एसों का विशद्‌ 'विवेबन किया है । नाट्यशास्त्र में पाठान्तर के अनुसार 
ज्ञान्त एस का मी कठतन है | अमभिनव्ुप्त ने हस पाठान्तर को प्रामाण्णिक 
माना है जौर विस्तारपवक शान्त रस का विकन कर नव रस मानते हैं । इस 
पाठा न्‍तर के जउनुसार शान्तरस से ही पति वादि आठ स्थायी भावों की उत्पत्ति 
होती है और उनका किय भी शान्त में ही होता है | मौक्षा जौर आाध्यात्म 
की माका से जिस रस की उत्पत्ति होती है उसको शान्त रस नाम दिया बा 
सकता है | अमिनकॉाप्त ने शान्तरस कौ' स्वाकार करते हुए कहा जिस फ्रार 

"काम रति वादि से अमिहित होकर कवि बौर नट द्वारा रस स्वरूप में 
जास्वाद्य होकर फ्रट होता है उसी फ्रार मोक्या / नामक प्ररूणार्थ अफी 
योग्य विजेष्या चित्ततत्ति के योग से एस अवस्था को प्राप्त कर सकता है | शान्तरस 
यही है । अमिनकाप्त ने बब शान्तरस का फ्ा प्रतिपादन कर दिया तो उनके 
बाद जाते वाली परम्परा में प्राय: शञान्त के उसत्व कौ स्वीकार कर लिया गया । 


१. शुहुनगाएहास्य-कहणरौड़ वीर-मयानका: | 
बीमत्सादुपुत-शा न्तश्च नव नाट्ये रसा: स्मृता: ।। 
- का० सा० सं०, ४|४+ प० ३१४७४ 
२- स्व स्व निमित्तमासाथ शान्तादु मावः प्रवर्त । 
जर्मिमितापाये व शान्त एवौफीयते ॥| 


“ अमिनक्यारती, अष्ब्ठौ<ध्याय:, पु ६१० 


३- मौक्षाध्यात्मसपुत्थस्तत्वन्ञानाथहैतुसयक्त* । 





ने जैयसो पदिष्ट *' शान्तरसो नाम सम्मवत्ति || 


“ वअमिनकारती, अच्ब्ठौ: घ्याय: , प७ ६०६ 





आचार्य मम्मट ने मी शान्त एस कौ मानकर नव रस माने ई | 'विध 
अआचाये वभिनव्ुप्त, मम्मट बादि की ही परम्परा को जागे बढ़ाते हुए नव 
रस स्वीकार किये हैं। हन रसौं कौ जाचार्य सरत ने इसी क्रम में रखा है, 
उसका विजेद्या प्रयौबन है | कुमारस्वामी ने इस विशज्षेश्या कृम की व्याख्या 
बमिनकारती के वाघार पर इस फ्रार को है - 





स्मी प्राण्णियों में सुढझम काम या पति सबके हृदय को वाकाओित 
करता है अतः इहुन्गार कौ फ्राम स्थान पर रखा गया है। हास्य जड़न्यार का 
अनुगामी है हसछिये शहुन्गार के बाद हास्य एस को स्थान दिया है | धास्य से 
विपरीत स्थिति कहूण की है । कहणरत्ष का सम्बन्ध जैढ़ उस से होता है 
हसलिये कहुण' रस का निमित्र होने के कारण कूण्ण के बाद उससे सम्बद्ध 
रोड़ एस कौ स्थान दिया गया है | यह रौड़ एस अर्थ प्रधान हौता है । काम 
आर वर्ष के घर्ममठक होने से रोड उस के बाद वीए रस रखा गया है | वीए रस 
बमप्रधात होता है । वीएररस का मुख्य कार्य मयमीती कौ अमय फ्रान करना है 
इसलिए वीए के पश्टातु मयानक रशा को स्थान दिया गया है । मयानक के बाद 
वीमत्स एस को रखा गया है क्‍्यौंकि वीर रस के फ्राव से हो वीमल्स दृश्य 
उत्पन्न होते हैं । बीर रस से आदििप्त मयानकादि के अनन्तत बीर एस 
फछ्मुत अद्भुत रस को स्थान दिया गया है | हसके बाद घर्म अथे काम रूप 





खा; (रात अनाकर गरानः आयात आजा माधका मपाक पाशह बयान आजतक साकार नाताद मकाए शथाक हद हक: मत जि पलक काया अजक कक 


₹« निकेस्थाकिावो५स्ति शान्तो८पि नक्सों एस । 
- का ब्यक्राज्ञ, ४| छू ४७, फछऋ श्शे८ 


रे हाट ० पु | 





गस्‍स्यक्हणरौद वीएमयानका | 
बीमत्सादुमुतशञा न्तश्ब एसा': पंवेहदाहइता : || 


“ अताफ, प्स७ %ऋ्र, प० २६० 


१ 
त्रिर्ग के साथामृुत मौक्चाफलवाला शान्त रस आता है । 


लगमग सभी आाबायाँ का यह मत रहा है कि सती रसी का 
निड्फा एक स्थान पर हो ताकि एक का दुसरे से सम्बन्ध स्पष्ट किया वा 
सके । मरत ने तो मुठतः बार एस मानकर उन्हीं से अन्‍य चाए एसौ की 
उत्पत्ति मानी है । उनके बनुसार ज्ुडन्यार, रोड़, वीए तथा वीमत्स उसो 
से कृमशः हास्य, काडुणा', अद्भुत एवं भयानक रसों की उत्पत्ति होती है | 
अत: ये रस परस्पर मैत्री माव रखते हैं । विवानाथ ने झड़न्गतर तिछक का 
जनुसरणा करते हुए कहा एस से पच्चान्तर को उल्पति होती है | जत* से जेसा 
कि कूह-गारतिह॒क में कहा गया है -- जड़न्गार से हास्य, रोड़ से काठण्ण , 
वीर से बदुघभुत तथा वोमत्स से मयानक रस होता है । उसौ में मैत्री के 
वबतिरिक्त विरोधी माव मी होता है । विधानाथ के अनुसार रस एवं मावों 
का परस्पर विरोध होने पर कवि प्रौढोक्ति के द्वारा रकत्र समावेश काना 
विछद्ध नहीं है । विरोध का थी रुक कम है जिसका प्रतिपादन झड़न्गाए लिलक 
में इस प्रतार किया गया है -- जडन्गाए-बीमत्स, वीर जौर मयानक, रौड़ 


१- जंत्र चतुर्कॉमिथ्ये सवैप्राण्णियुह्मस्थ कामस्य स्कददय गमत्वातु फ्रममं 
ईयर. । ततस्तत्बन्यत्वन हास्य: । ततः तहिरोचित्वातु 
कलणा;। ततस्तन्निमिक्षुती:थैप्रधानौ रौड!:। ततो5वैकाम 











नमंमूलत्वातु कर्मप्रधानों बीए: । तस्य मीतामयफ्रानसारत्वा क्न न्‍्तर 
नज़र, । ततसस्‍्तत्काएष्णभुतों बीमल्स: । वीएादिप्ससयानकाब- 


तन्‍्तर वीररसफलहुमुतौ3दुधघुतः । त्रिर्फलकरसान्तर सौद्वफलक 








ब्् प्रताफ | प्त्नाफाा, ० ए 


मा 
च ५. सजी 


( 


जौर अद्भुत, तथा हास्य एवं कणा रस पास्पर कैरी हैं ॥॥ '्धानाथ ने 
अहनगाए-कलणा तथा रौद्र वीमत्स रस सकर के दौ उदाहरण दिये दे | 

ह सकी व्याख्या करते छुए कुमारस्वामों आ कथन है कि हन दौनों उदाहरण 

भे कहणा जीप यौड़े की कितानतिमयी स्थिति होने से चकेषात में प्राथमिकता 

है | उस; थे प्रवान होने से अहुन्गी हैं जोर शडन्गगर एवं वीमत्स उनके उपस्कारक 
होने से उग हैं | हस ताह स्मी रसों का फास्पा मे होता है | किन्‍्त॒,जिसकी 
प्राथमिकता होती है क उस प्रवान माना जाता है | बतः: उसका यह जथ नहीं 

है कि जी प्रधान होगा वह तौ उस कहलाएगा' जौए जौ उपलकारक होगा वह एस 
नहीं कहारगा | क्योंकि ऐसा कहते पर एसों का सक्र कहना सच्यव ने होगा | 
अत: दौनो रस हैं उपस्कायोंपस्कारक माव होने से जहुत्या ड्िन्य साठ कहा बाता 
है। दुसरी बात यह है 'कि यदि प्राथमिकता से एक रस कहलाएगा जौर इसरा 
उपस्कापकता' से एस नहीं कहर तो रसौ में परस्पर विरोध हौता है यह 
कहना सम्मव नहीं होगा | क्योकि तुल्यबल वालों में विशरेध होता है । एक रस 
हैं दुसरा एस नहीं है तब तुल्यबलवता नहीं पहैगी । अत! एस दोनों हैं । बफी- 
अफी फक्िवादि सामझी से वे परिषुष्ट होते हैं किन्तु तक में प्राथमिकता 
होती है । हसी से उपस्कार-उपकाएक माव या जगा हिनग भाव या विशैधाश्यी 











अतीक अंपक्ष: धाधक समा: क्र आय जहा? पक अबक असक गयादक #क॥ अकीक अधिक! साफ ४099 नाक! सद्काक भय शतक शरण पाया गाहक 


९ रसादीना पाल्‍्परविरौधे फपि का्बिप्रौटोंक्तिसमाअयऐानैकरत्र 
समावशौ' न विरुद्ध: । विरोघक्रम : झहन्गार तितके कथितः -- 
 शहुन्गारबीमत्सर सी तथा वीउभयानकी । 

रड़्राद्पुती तथा दहास्यकरणा वेरिणौ मिथः ||" हति। 


“ अाफ रस ऋ%्र, छुए ३३७ 


भाव माना जाता है । विद्यानाथ का कथन है कि स्मी उस जप हुप में सम्फ़ीा 
हैं | वास्तव में जब एक रस सम्फ़ीा हौ जाता है तो स्वत: दुसो रस में 'विछ 

हो बाता है । यदथापि जाता ने हस कथन को मरत का कहा है किन्तु वास्तव 
भें यह वाक्य उसकलिका का है | प्राचीन विद्वानों ने उस मेत्री और किए 
सम्बन्ध में पर्याप्त क्वाएर किया है | आनन्दवधतन ने रसकगोघ के पांच कारण 
बताए हैं -- ९- विरोधों रप्त के सम्बन्धी व्मिवादि का सहण्ता कर ढछेता, २- 
रस से सम्बद्ध होने पर मो अन्य वस्तु का अधिक विस्तापय से कान, ३- उसमय में 


अफाए? किक भायांध अध्याय भाव पालक गा गााहर पाया आह शक आया पहुक पा आवक अफार जमा त्राक् ऑफ शतक मद, मकर अफका 











१... वत्रोदाहप्णाइये द्यों! कठणायौद्यों जिश्रा न्तिघामत्देन चकेगाया 
फ्राममा क्त्वातु प्राधान्येना डिन्गत्क्म । ज्ञारबीमत्सयी सतदु पस्का 


रल्वेना हुन्गत्वभिति थिविैक' । लत एवौक्ल मावफ़त 





कक «» पूरा * 
कार्यवशात्‌ सै मिलन्त्येव पास्परथ । फ्राम यो रस! ख्यात: स 
प्रधानो मविष्यति ।॥। हति। नन्‍्वयमडन्गमृता रस प्रवरिषाद्यम- 


प्राप्त: प्राप्तोी वा। नाच! सस्त्वव्याघातातु । न द्वितीय 








चैन्मे कस | 
« प्राफ, एत्तनाफा, उस फ्र, फ्र ३२६ 


२-5... रस! सर्वी पपि सम्फास्तिरौधते उसान्तए्य ।। / छहलि 





एस की समाप्ति या अनवसर में फ्राश, भ् रसफीा हो जानते पर मी क्ञः क्ष: 
उस्ला उद्दीफ, ४- व्यवहार का अनौचित्य | 


रामास < 


गाव जा महक महा अधदका पदक गाव भीडीड 


क्मी-क्मी कवि ऐैस स्थान पर मी रस की वि व्यंजना कर देते हैं 

बहा उनका अवसर नहीं होता । रस का अधिष्ठान तो स्त्रीज्ुछलष्या ही होते है । 
का, लता, पहु-फाती वादि माव का अधिष्ठान नहीं हो सकते । अत: सेसे 
स्थानों पर रस ने हौकर उसामास होता है | क्योंकि कहा पर रस की फ्रतीति 
तो होती है वास्तविक रस नहीं होता । बाचार्यों ने रसाभास का स्थान जनी चित्य 
प्रवत्ति को बतछाया है । इसका काएणः उसकी जाभास रुपता ही है । रपाभास 
के विद्यय में कव्यानाथ ने एक श्ठोक का उदाहरण दिया है | उनके अनुसार 
शहगार, वीर, रौड़ शव जद्घुत रसौ का छोकौचर नायक के वाजय में अतिश्य 
परिपोध्या होता है । हसीलिर म्लेच्छादिगत जड-गार कौ रसामास कहते है । 
बसा कि कहा है, नायक रवे नायिकाजों में से किसी एक में ही यदि एति 7हैं 
दौनो में म 7है अथवा पह्षफाओी एव म्छेच्छादि में रह अथवा नायिका की बहुतो 
में आजासक्ति हो तो कहा रति का आमास कहलाता है | यह श्ठौक एठठ्मटट की 
१७ विरीधिसससम्बन्धबित्मिवादिपणदिगरद | 

'विस्तेण्णाम्विलस्था पि वस्‍्तुतौ5न्यस्थ कानम्‌ ।। 

जकाणए्ड एव विच्छिन्चिकाण्डे व प्राशनम । 

परिषोधश गतस्यापि पौन :उुन्येन दोफस । 

रख्स्य स्थाद्‌ विशौधाय छृत्यनौचित्यमेव थे ॥। 

- ध्यन्यालोक ३| १८-१६, प७ ३६६ 

२. जइनलारवीररौड्राइमुताना छौकौचरतायकाअयत्वेन परिपोध्या लतिशय: । 

जतरव कृहनगारस्य म्लेच्छा दिविध्ययत्वे रसाभासत्व्यू । तथा चौक्‍्तम्‌ -- 

एकत्रवानुरागश्च तियडुन म्लेब्छातों पि वा। योज्ितो रे 

बहुस क्तिश्चेद्सामासस्त्रिवा मत*' ॥॥' हति। 

- प्रताप, रस :्र, फू २६६-६७ 


है 
कस 


रसकठिका से उद्धृत है बिससे परिछदित होता है कि तीन स्थितियों में एस 
एस्तामास हो जाता है । १- नायक एवं नायिका किसी एक में ही रति पहै 

दौनाँ में नही । २- पहज्ु-फाी वबथवा स्छेच्छादि में रति एहै । ३-० नायिका 

की बहुतों में बरासक्ति हो । टीकाकार कुमारस्वामी ने इस पर अधिक ध्यान 
दिया है और रसाभास के सिद्धान्त पर बुछ महत्वफ़ी” बाते कही हैं । कुमार- 
स्वामी के अनुसार यथपि कुछ स्थठों में एस वामास के रुप में प्रतीत होता है, 

वहाँ यह समझना चाहिये कि यह काल्पनिक रव आरौपित है । बेसा कि 

सीप में रजत दुष्ण्टिगोचा हो । दूसरी बात यह कि यदक्षपि यह माना जा सकता 

है कि जब एक स्त्री का अमेक प्रुर्ठध्योंँ से सम्बन्ध हो वहां एउसामास परिकृद्ित 
हता है | कुछ वालोचक रसामास कौ उस स्थह पर भी मसातनेंगे जहा एक प्रठक्मा 
अनेक स्त्रियों से सम्बद्ध हो । किन्तु रेसा करते पर नाटक की व्यवस्था का मुल$ 
'विशेष्यतया' दक्िणा नायक के सम्बन्ध में वव्धाएणात नष्ट डौ जाके । इस 
बारे में कुमाउस्वासी का स्पष्टीकरण घ्यात देने योग्य है | जेसा कि द्िणा' 
नायक के सम्बन्ध में नाटक, नाटिकाओं कौर फ्राएणों में मी दिखाया गया है | 
ख़ुब नायिका में प्रमुखता से रति दिखाई जाती है और पे पत्नियों में यह 
उत्तौचर घटता' दिखाया गया है | यहाँ पर सम वनुराग की सामान्य जावश्यकता 
का निवाह नहीं किया गया है । टेसे स्थलों में ज्येष्ठ रानी आदि के सम्बन्ध में 
जहन्गाए केक रसाभास के हूप में है झसे तकारा नहीं जा सकता । हा उनके प्रत्ति 
आरौफ्तित्व स्पष्ट हुप से पव्िललिित नहीं होता ; | आचार्य मणम्पट के तनुसाएर रस 
का अनुचित रूप से वर्णन उसामास कहलाता है । यह अनौजित्य अनेक फ्राप का 


4हडि॥' गहीत अयकक परहत सडिर ेकाक' प्रशा+ कद अलह शंका! फ्राडिक सपिए वक्त सह काया कराए हरदा ऋरदीक आग! अनडीते अयलो्रर हुक लरयेकीक 





१. बत्र सवेयबधारऐानान्यत्रानुर/गात्यन्तामाव: - - - रव्ल्यत्लन प्रफचेन | 
- फ्राफ, एस प्रताणा, एत्नाफा, पक २६७ 


५७४ 








ही सकता है | जैसे एक स्त्री का उनेक प्रुछुणाँ से राति कान किया 

वह अनुचित होने से रसामास कहलायैगा । इसी फ्रतार सुर आदि को जालम्बन 
बनाकर हास्य उस का प्रयोग बथवा वीतराग को बालम्बन बनाकर कछहुणा आदि 
का प्रयोग ससामास के अन्तर्गत बाता है | 


शहब्गारबैष्टा - 


सह शकाक़ ५8० पा अमाक काहाढा प्रोकाड हक पजोड/ आामावाः आज नरक 


जड़नाए वेष्टाज कौ प्राचीन ग्रल्तक्ाणों ने नायिका के उलड़न्कार 
कहा है| नायकन्तायथिका द्वापा फ्रौच्छवास में जौ विभिन्‍न स्वाभाविक ज्ञारीरिव 
चेष्टाए की जाती हैं उन्हें सम्मिलित किया गया है । इनका कीन नायिका भेद 
के प्रससा में किया गया है । जिस फ्रार केयरादि अमृष्यण्णा शरोर की शौमा को 
बढ़ाते हैं उसी फ्राए शरीर में फ्रट होने वाले बुक विकार हैं जो शरीर को शौमा 
बढ़ाते है वत: उन्हें अलंकार भी कहते हैं | दशूपफक़ में थे स्त्रियों के साल्विक बछकार 
कहे मय हैँ । ये अलकार तीन फ्रार के होते है -- शरीरज, वयत्नज, स्काक्न | 
इनकी संख्या बीस बताई गयी हैं | विधानाथ ने इन्हें लछहुन्कार न कहकर झूहुन्यापर 
चेष्टा' कहा है | इन्हे नायिका मेद के प्रतत में न वर्णित कर रसफ्रकाणा में हनका 
उल्हेव किया है । विधानाथ मैं बीस के स्थान पर जठाएह ज्हन्गाए चेष्टाजों का' 
ही कान किया है | इन जहुन्गार चेण्टालों कौ रसकलिका से लिया गया है 
तथा अफी तौर से यरिमाशित किया है | किन्तु न ही एसकलिका में यह 
स्पष्ट हुता है जौर न विधानाथ ने ही स्पष्ट किया है कि इनमें कौन अंगब , 
बअयल्मब जौर स्काक्न हैं | या कौत पघृछठछाैचित हैं तौर कौन '्त्रियौचित हैं | 
विधानाथ ने ज्ञोभा, कान्ति, दीप्ति, फ़ाल्तता' जोर बौदार्य ये पांच प्राचीन 


ऋषएत- ऑवाक पदक अगर अधजत अाकि0 जीहुलि डाक महाओि! हज अदाक मोश( जातक रात सडक पाह। शहर पांगक प्रा प्रवेश शाकाक 


₹- यौवन सल्वना: स्त्रीण्यामलहुन्कारास्तु विशति! | - - - - त्रयस्तत्र 
श्रीएबा: ।। - - - सथच्त मावा उयत्नवा' || - - - दश मावा* 
स्काया:' ।॥| 


> वश््पक, दितीय फ्राश, फ़ १६२२-६३ 





चितचा7 म्मसु है उन्हें होड़ दिया है | बौर उनके स्थान पर तीन नई चैब्टाल | 
कुतुहल, बकित कर हास कौ सम्मिलित किया है | विदयानाश ने माव, हाव, 
हैला, माधघधुय, पये, लीला, विछास, विच्छित्ति, व्ठिम, क्छिकि>-चत, 
मौट्ायित, कुटमित, विव्वोक, छलित, कुतहल १ 'कित, विहुत और दास इन 
बट्ठाएदह ज़हु-मगारचेष्टाओं का क्णन किया है | हनका स्वकृप हस प्रकार है -- 
९० माव-रुस जानने की योग्यता, २- हाव- कुछ विकार दिखाई पढ़ने पर माव 
ही हाव कहलाता है, ३- हैला- विकार छुव्यक्त हो जाना; ४- माधुर्य - 
बापृराणों के जिना मी उ्रणीशता, ४- चैयें- शील आदि के कारण मयादा 
का उल्लंघन न करना, ६- छीला - वाणी, गति एवं चैष्टाजों से प्रिय का 
अनुकाराणण, ७- विछास- दाथयित के देखे पर तात्काछिक व्किए, ८- विछ्छत्ति - 
धौड़े से किष्यणा में अतिस्मणीयता, ६- क््रम- मुझ्यणयों के स्थान में विफीय, 
१०- किहकिस्चित - रौध्या, जछु, इष्ष रद मय का साकेगे, ११- मौटरायित- हष्ट 
'विष्पयक बातचीत में अफ़ी माव को सचित करता, १२- कुटुटसित - रतिकाह में 
सम्मर्द होने पर मो अधिक मुझ प्रकट काना, १३- विव्वौक - गये के कारण प्रिय 
सम्बन्धी बातों का मी थौड़ा अनादर करता, १४- छठित- छुकुमारतापरक्क अंग 
विन्यास्, १४- कुतहड - एमणीय वस्तु को जानते की चफ़॒ता, १६- चकित - 
मयवन्य सप्रम+ १७- कित - लज्जा के कारण समय पा न बौछ पाना, ह१८- 
हसित या हास - बेमतछ॒ब की हसी । 
९० मावौ हावश्ब हैला व याघुय चेवेमित्यापि | 

लीठा' किसो विच्छितिर्विरिस: फिछ॒किर-चतमु || 

मौटटाथयित 'दिव्वौकौं छछित तथा | 

कुतहछ थ चकित खिल हाथ हत्यषि ॥ 

एवं डुहृनगापवैष्टा: स्युरष्टाइशविधा मता: ।! 

- प्रताफ एस फ्राणा, फ़ ३०७ 





















२5 ज्ताफ रस प्रकाणा, फू ३०१३-०६ 


हू की हि 
है थक, 
कुक 


सकी) आओ बडे अंक वेदों अआदिक वाहक ऑफ चमक वापिक पोजल- 


विधानाथ ने शह-्गार को बारह अवस्थाओं का निरूफा किया ह 
है जौकि शह-गार के अहन्झ्र्ित, पत्छावित, प्ुष्पित रव॑ फलित होने में हेतु हैं । 
सामा न्‍्यतया इन जवस्थाजों ( मनन्‍्मथावस्था ) की संख्या दस मानी गयी है | 
किन्तु व्धानाथ भे हनकी संख्या बारह रखी है । यथा -- कु: प्रीति, मत:- 
सहु-ग , सड़न्कल्प, फ्राप, जागरणा, कृशता, जर॒ति, छज्ना-त्याग, सज्वर, 
उन्‍्माद, पुच्छां, मरणा । वर्थात्‌ फ्रम दृष्टि से मुत्युफीन्त काम की अक्सथायों 
कौ बलाया है । इन बापह मन्मशावस्थातों में स कुछ रसकलिका से छी गयी हैं । 
मौन ने सरस्वतीक्षठामरण में हन अवस्थाओं की सख्या बाएह गिनाई है ।व्यानाध् 
में इन बाप मन्‍्मथाक्‍स्थाओं का स्कप इस फ्रार बताया है -- 


१- चदपु: प्रीति - फ्रिय पात्र को देखना, २- मन 'सड़न्ग - फ़िय में मत की 
विल्लान्ति होना, ३- सकलप - स्वासी के विद्वय में कामना, ४- फ्राप- प़िय 
सम्बन्धी गुणा के विद्यय में आालाप, ४- जागएणा- सिदढ़ा रहित हौना, 


बह! पारा भादाक पतला गवाह वाधात लाइक! धाम 558 अंक: भाफ्रा। बताफ, चाहा पंवाकि! पतहीं॥ खाहाल पढ़ा: आड़ शतक पापकर वाल; सकल 


१. वअथजजहनारस्यथाड-झुरितत्वपत्छ वितत्वकुडुमितत्वफ छझितत्वहैतवा द्रावज्ञा'वस्था 
निशुष्यन्त । 


ञ- अ्ताफः, रस थझरू0$ ह.0 हें १0 


२ केचितु दज्ञाकस्था हति कथयन्ति | 
- ज्ताफ , इस प्र०, छ0 २१० 





३-०. चह्मा:प्रोीतिप॑न:सहुन्ग : सदाल्पौ5 थ फ्रापिता । 
जागए: काश्यमर तिहंज्बात्यागौ>थ संन्वर: ।। 
उन्‍्मादी मुक्तईन बेव मरण चरम विदु: । 
अकस्था द्वादश मता: कामशास्त्रानुसारत: ।। 


“ क्राफ, एस :%, 909 २६० 


६- काश्ये - बंगों को सतुता, ७- वर॒ति - वन्य किसी में मी प्रीति काजन होता, 
८-+ लज्बा-त्याग - स्त्री छुलम लम्जा का त्याग, ६- ज्वर - ताप का जाधिक्य, 
१०- मुच्छी - बहिरेन्ड्रियाँ के व्यापारज्ञन्य होते से मानस्क्रि ज़त्ति का अमाव, 

१६- उन्‍्माद - चेतन-उच्चेतन में समान आचरणा, १२० मरणा - मरते के लिये 


ह 
पफ्रयथल्तण करना । 








आधक 8] का 


नदी! स्ाकि: आया 'ाग्राता जज! दवा, संक्राक आजा अया+ अप, ग्रदाक बाहर यंगा२ त्रकः अशाके जनिकेत पहल तार क्राएं# अयका-याक# समाए दाद, 
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फचम अध्याय 


गुणा विवेधन 
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करण 

जिन काव्य तत्वों के आधार पर का व्य की रमणीयता में वृद्धि 
आ जाती है उसे प्राचीन काव्य-शास्त्रियों ने गुण्ण तथा उलड़न्कार कहा है | 
सवैप्रधम मरत ने दस का व्यगुण का उल्हेश किया है | दस का व्य दौ्ाग के 
वणन के बाद मरत मे उनके विपसेय को क्राव्यगुणा कहते है | मरत दौध्या के 
कमाव कौ गुण मानते हैं। यध्पि गुणों की परिमाण्या में कही मी दो्यग- 
मगव का उत्हेख नहीं किया है | मरत के द्वारा गुणों कौ दौद्घगभाव कहे बाने 
का कारण हद हुए हा० एफ के० डे में जेकौली का मत उद्भधुत कर यह प्रतिपादित 
किया' है कि गुण की बफतय दौदा जनसामान्य की सम में शीघ्र 
मरत ने दस गुणा इस पफ्रार बताए हैं -- एलेष्य, प्रसाद, समता, स्माधि अमाछुये, 
ओज, पदसौदुमायै, अधैव्यक्ति, उदाए बौर कॉनति | मरत ने गुण का शव्दगत 
एव उधैगत भेद नहीं किया है, किन्तु उनकी गुणा परिमाओ्यातों से यह सूपष्ट है 
कि झुछ भुण जब्दगत है बौप कुछ जफात | 




















का व्युण के सम्बन्ध में मामह को उद्मावना सकैया मौलिक है | 
उन्होंने मरत के दस गुणों कौ स्वीकार नहीं किया है | जिन तीस गुणों का 
उल्हेख ईमह मे किया है उनके माम मरत के दस गुण्णौं से अवश्य गृहीत हैं, किन्तु 
उनके स्वहृप का निर्धारण्ण स्वतन्त्र रुप से किया गया है | क्राव्याल्कार में माय, 
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१७ एते शव विपनेस्ता गुणा काव्यणदू कीजचिता: || 
ननाट्य्शीस्त्र १७ । €४+ पु ० रश१ 





२- श्केश्ा: प्रसाद! समता समाधि! माध्ुकौज: पदसौदुमायम । 


अधैकृय न व्यक्तिषठदापता' जे कान्‍नतिश्यका व्यस्य गुणा दइल्लेते || 


- माट्यश्ास्त्र ७ ६४, पृ ० ३०० 





बीज और प्रसाद तीन काव्युणं का उल्हेष है । मामह ने हन तीनों कौ कहीं 
मी गुण नहीं कहा | इनका आधार पदों के स्मास कौ माना है । हुस फ्रशार 
हन तीनो गुणों को सटनाज़ित माना । सर्वैक्ष्म मामह ने ही काव्य दौातों 
का स्थिति विश्ष्या में शौमाधायक बन जाने का स्कैंत किया । वस्तुत: दौद्या 
गुणा की चर्चा का जीगणश यहीं से हुआ | 


दण्डी भे मरत सम्पत गुणा की सख्या का ही अनुसरण किया | 
और उनका नामकरण भी स्वीकार किया । उनके अध्काश गुणों के राणा 
भी मरत के गुण छवाणा से मिलते हैं। इतना होने पर मी उनके गुण्गौ में 
मौलिकता का त्माव नहीं है । आचाये दण्डी भे विकों रव गौड़ प्रदशों की 
का व्यशैछियों के वैशिष्ट्य प्रदरम कम में दस गुणा का उल्लेख किया है जौर 
उन्हें बैदर्म मार्ग का प्राण कहा है | 


वामन ने मरतमुनि के दौष्परभाव रूप गुणा के सिद्धान्त के 
विपरीत ग्रुणौ की मावात्मक सत्ता स्वीकार की बौर दौष्पती को गुणामाव- 
स्वहू्प माना । उन्होंने काथ्य गुणी' कौ बहुत महत्वफ्ण' स्थान दिया । 
गुणा कौ उत्कृष्ट काव्य का वावश्यक कम माना । मरत वौप वण्छो के दस 
गुणा कौ स्वीकार करने पर मी वामन भें ग्रुणत्र की संख्या बीस का दी। 
दस गुण' शब्दयत और दस गुण अ्यैगत | 
१-०... शएलैषणा! प्रसाद! क्मता माहुय छुमारता | 
उर्थव्यक्तिछदाएत्कौज ! कान्तिसपाथय: | 
हति बैदमे मार्गस्य प्राणा। बश् गुणा: स्पृता! | 
« काब्यादशी, १!४१, ४२5 पृ० रह४ 
२- गुणा विफमयात्मनी दौर्ागः | अधैतर्तदकाम: । 
- का० छ बूछ २ €। १३२ पु 9 ६८-६६ 





३० काव्यञ्ीभाया: क्तारो कमा गुणा | 
« का० झु० हू० २।॥६१।१९॥ पूं० हृश्र 


आनन्ववधंन ने फले से बले जा रहै गुणा के शबव्दार्थाश्रयल्व और 
सटनात्रयत्व सिद्धान्त कौ वस्वीकार कर गुणों कौ काव्य के बहु-गीमृुत रस, 
मावादि पर आाजित माना | गुणा वस्तुत: उस के थम है । कमी-कमी उन्हें 
उफ्यार से रस के व्य-जक शव्द कौर क्ये के कमी मी कह दिया बाता है | 
आननन्‍्ववधन ने माधुयैे, औज और प्रसाद ये त्तीन गुण माने । मामह ने मी 
हन्ही तीनों गरुणं का उल्हेष किया था | किन्तु वानन्दवर्धन के काव्युण०/ 
मगमह के ग्रुणीं से नाम्ता साम्य रखते हुए मी स्वकषपत: मिन्‍न हैं | 


मम्मट ने जानन्दवधेन को युण। घाएणा कौ' स्वीकार किया | 
मम्मट ने मी गुण्य को काव्य के बहुन्गीरस क्षा घमे स्वीकार किया है । जैसे - 
शुरता आदि बात्मा के घम हैं और उनसे वात्मा में उत्क्मण जाता है उसी फ्रार 
माष्ठयादि गुण काव्य की आत्मा के कम हैं तौर उसमे उत्कष्ठ का आधान करते 
हैं| मम्मट मे मी माधुयै, औौज और प्रसाद इन तीन गुणों को स्वोकार किया 
है और चिचत्ृात्ति के आधार पर इनके स्वहूप का निर्धारण किया | 


मौज ने गुणों को तीन का में किजत किया | बाहुय,जाम्यन्तर 
बौपर वैशन्यिक | शव्दगत गुणा कौ बाहयुणा माना | व्यक्ति के ज्ीलठ, वेदग्घ 
सौभाग्यादि की तरह तथैगत पुण काव्य के आप्यन्तर गुणा हैं जौर वैशषिक गुण 
दौब्-्युण है | काव्य के कुछ दौ'दघ भी विशष्यः स्थिति में शौभा-घायक गुण 
बन बाते हैं। मामह दण्डी आदि ने मी विजेष्या स्थिति में काव्य दोणात का 
शौमाधाकतस्वीकार किया था | पर मौज ने उन दौर को झुसम्बद्ध रूप मे 
१०. तमथैमव्हम्बन्त थे: हिन्गन ते गुणा: स्थृता । 

- ध्वन्यालीक, २॥६, फू. २१६ 


२« ये सउस्स्याहिल्‍गनौ कमा: शौयादय हवात्मनः | 
उत्कष्परैतवस्ल स्थुपचनलस्थितयौ' गुषण्पगा* ।॥। 


- काव्यफ्राश, ८ । झ ८६, पू० ३८० 


गुणों के एक की में खा । मौज ने शव्दगुणौं के चौबीस फ्रार माने बौर 
उन्हीं के अधैगत गुणों की मी कल्फा कर ली | 


'विद्यानाथ ने काव्य गुणों की मीमासा करते हुए अध्किशत: 
मौज को ही पफ्वाप्धारा का वनुसाण किया है| फ्रकात: यह मरत,दण्डी, 
वामन आदि की चली वा रही फि्वारघारा का ही अनुसरण है । हन प्राचीन 
आजार्यों के दस गुणा के वतिणिक्त प्राय, साविकि जादि उल्कारों कौ मी मौज 
में गुणों में परिगण्णित कर लिया । कहीं प्राचीन जाचायाँ के दौ नामों से 
अमिहित रक ही गुण स दौ गुणों की कल्फा कर ली | कहीं एक ही गुण्ण 
की विभिन्‍न बाबायाँ द्वारा दी गह विभिन्‍न परिमाष्याजों के आाथार पर 
एकाथिक गुण छक्षण की प्नच्टि कर ली और इस फ्रार चौबीस गुण माने | 
'विदयानाथ ने मी मौज के हन्हीं घौबीस गुणों कौ मान्यता दी है । 


गुणा की सख्या मानने का आधार हम प्राचीन काल से वाती 
हुईं गुणा-सम्बन्धी दो 'व्वारए्घाराजों कौ समान सकते हैं। यह दौनों क्वार- 
घारार कश्मीर सम्प्रदाय और वेद सम्प्रदाय कही जा सक्लती है । कश्मीर 
सम्प्रदाय के आचाये बैस - मामह , जानन्दव्धन, मम्मट जावि गुणों की 
संख्या तीम मानते है औप वेद सम्प्रदाय के जाचाये, बेस मरत, वण्डी, वामन 
आदि, मरत के समय स चली बा रही गुणा की संख्या दस मानते हैं । मौज 
जौर विधानाथ ने भी हत्ी सम्प्रदाय का' जदुसरण्णा करते हुए गुणों की पर्वाक्‍्त 
संख्या दस ती मानी ही साथ ही मौज ने छुछ गुणा की नवीन कल्फा कर 
ली जिस विधानाथ ने मी मान्यता प्रदान की । बस्तुत' गुणों की संख्या 
बौबीस मानने वाढ़े थे दो ही जावयाये है । किन्तु विधानाथ ने हन चौबीस 
गुणा के शब्दगत और जअधैगत भेद का खण्डन किया है| इसका कारण यह है 
कि मौज ने गुणा कौ शब्दाथे पर आाजित माना है जबकि जिवानाथ गुणों 


धर अमाहक अदा की, असक जपाक जद पदक भदेक चाल पाक चना आतज: वा दा बयक सहातत बाद! अताक ताक अकवक साथ साया चहल 


१०. सतैाय गुणयानामथैगतत्वमणि केचिदिच्छ न्ति | 
॥ प्रताफ $ यूं 0 ३६9 


; हि. 
को स्टनाजित मानते है | हस घारणा में विद्यालाथ ने मामह तथा वामन 


का अनुसरणा किया है | 


विधानाथ में इन बौबीसौ' गुणौ कौ मावात्मक नहीं माना है | 
उनकी मान्यता है कि इसमे से कुछ गुण केक्छ दौद्यामाव रुप हैं | यहां पर मी 
विधानाथ ने वेदर्म सम्प्रदाय का ही उनुसरण' किया क्योंकि दौद्याभाकरप, दौष्या- 
विपयैय अथवा दौष्यगुणों की मान्यता प्राय: वेद्म सम्प्रदाय के जाचार्यों द्वारा 
ही उठाईं सह । प्रारम्भ में मरत ने गुणों को दोष्य>विपमीेय कहा । वामस 
ने दौष्या कौ गुणाभाव स्कप माना और युणी की मावात्मक सता स्वीकार 
की | मौज ने विशेष्या स्थिति में काव्य दौध्यौ कौ मी दौद्धगुणा मानकर उनका 
ग्रुणत्व स्वीकार किया । इसके विपरीत कश्मीर सम्प्रदाय में भामह के अतिरिक्त 
किसी मी आचाये ने गुणौ के साथ दौदच्या गुण, दौद्ा विपयेय जधवा दौष्यय- 
मावात्मक रुप गुण्णी के बारे में बच नहीं की | उन्होंने गुणों की मज्वात्मक 
सच्चा को ही स्वीकार किया । विधानाथ बुक गुणात को दौद्यगरभाव हुप ही 
मानते है । स्त्री वायायीे हन्हें गुण नहीं मानते हैं । सौकुमायादि गुणा को 
विधानाथ दौद्याभावाल्मक गुण मानते है | दौदयभावात्मक गुणा कौ 
विदयानाथ ने विजय महत्व नहीं दिया है | उनकी ड्ुच्टि में दे गुणा परम 
उत्कृष्ट है यो स्वतः काव्य की बाछता की ज्रद्धि करते है । किन्तु, फिर भी 
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१. अतीयुणाना स्ंटनाअयत्केव झुक्तम । 
“ जअताफ, पृ २६१ 
२. गुण विफ्यैयात्मानी दौष्यग' | 
> का० छुछ दृ७ २१8१५ फू. द८ 
३-.. एणाएं मध्ये केशांचिदु दोष्मपरिश्यरकत्वन युण्णत्क्यु । केछायंचित्‌ 
स्वत एबोल्कडाहितुत्वाद गुणत्क्पु | तत्र ये स्वत रएव बाहत्वा त्तिशय 
हेतबस्‍्त परमुत्कृष्टा: | द्ुष्टल्वपर्िहार हैलना गुण्णत्व न स्वैसम्मतम । 


« प्राफ , गृुग क्र, पुछ ३ ७३ 


उन्होंने दौष्पगरमावात्मक गुण्यों कौ स्थान दिया है बैंस - सौकुमाये गुण्ण ब्ृति- 
कट दौद्म का परिहार है। का्तियुण ग्राम्यदौष्या का उमाव है | अधैव्यक्ति 
गुण वद्ुष्टाथे दोष्या का विपयेय है | हसी प्रकार साम्मितत्व गुण्ण न्‍्यूनपक्‍्त्व एव 
अधिकपदत्व दौदया का, उदाच सुण अनुचिता् का, औजित्य विसन्चि का,रीति 
प्तत्फ्राधा का, प्रसाद क्ष्टत्व का, उक्ति अश्छीलत्व का, पुशव्दता ज्युत्सस्कार 
का, समता क्रममड़न्यग का रव प्रैयानु पहछा दोछा का परिष्ठगर है । 


विद्यानाथ ने मौज के चौबीस शव्दगुणौ को थी स्वीकार किया 
है । उन्होंने अधिकाश गुणों की परिमाणार सरस्वतीकण्ठाभरण से ही हैं | 
कुछ पर्रिमाणायाए य्याक्‍त उद्भुत हैं तथा दुछ शब्द-मेद से वहीं 'स मृहीत है | 
'विद्यानाथ के अनुस्तार चौबीस गुण इस फ्रार है -- श्हैद्य, प्रसाद, समता, 
माघुये, धुछुमारता, अ्वैव्यत्वि, उदाएत्व, का्ज्ति, उदातता, जोन, युशव्दता, 
प्रय, और्बित्य, विस्तत, समाधि, सौच्म्य, गाम्मीये, फैप, माजिक,समग्म्मितत्व, 
प्रौडि, रौति, उक्ति लथा गति | इन गुणा का स्कप इस प्रकार है --- 


अल: भोडओ आदि गहहाक शक सडक 


विद्यानाथ ने पदो का संश्क्िष्ट होना श्छेणा माना है ।जर्धातु 
जब बहुत 'स पद रक पद की तरह अकासित हो तो वह उनकी सश्छिष्टता है | 


अडदए! भॉकए सह साय शाला शक साफ साझा डक शाह अत ऋतिक दपआर इकाशत भकीआ अनकक खा महक म्या॥४ गातक #मता: 


£- झुतिकटुत्क पदा'छग निराकरणाय सौकुमाये सम्मतम्‌ । ग्रास्यत्वदौद्या 


निराकरणाय कान्ति! स्वीकृता |- - - - परूचणत्वदौदा' निवदुल्यथे 
प्रयानु मत: | 
के ञ« अ्लाफ , यृुण पफ्ररणा, फू २७४ 
२- . श्हैष्या: प्रसाद: समता माधय - - - - - - बतु विशतिरेत स्छूणाा: 
का व्यफ्राज्ा: || 


- प्रताफ, गुण फ्रारण, फू ३७३ 


३- मिथ: संश्छिष्टपदता श्क्रेषा इत्यम्मिथीयत । बहुना पवानामैक- 
पदवदका क्ानत्व 'श्हिष्टल्व्पू । 


« अताफ, गुण फक्रणा, फू र७प् 


मौज को भी शब्दश्लेणा बारणा यहो है उन्होंने शव्दश्छेषा कौ झुश्लिष्ट पदता 
कहा है । बहां पदों के उछुम-अछग रहने पर मो रकपदता का माल होता है 
वहा श्कछैदा गुण माना है | आबायै मम्पट ने भी श्छैषा ( उछड़ुन्कार ) की 
यही मान्यता दी है कि जे का मेद होते से भिन्‍न-भिन्‍न शब्द एक साथ 
उच्चारण के कार्ण' जब 'मिल बाते है सब वह श्कैदा होता है । वामन मे भी 
नहा बहुत पदों के हवन पर सी एकपदता का भान हे उस मस्ृणात्व कहा । 
आप मप्नणत्व कौ ही ज्ञव्दश्केषा माना । जआाचाये मरत के उनुसार श्कैष्या 
गुणा मे एक पद डसों पद के साथ छस फ्रार सम्बद रहता है कि सती पद 
मिलकर कवि के उद्दिष्ट जग कौ व्यवत कर स्क्रे । विद्यानाथ ने मस्त) वामन, 
मौज कौर मम्मट की शहैण घारणा कौ स्वीकार किया है | 





२ प्रसाद , 


ओ विदानाथ ने प्रद्चिद जय वाह पदों कौ प्रशादगुण माना है । 


कि अअग0म ह०थह' माककाक आकड़ी आधार च्काग परढरा/ पशेक भका॥॥ मोड, 4008 एक बकात रक तंग्त आफ महक ॥५७४ हड़ए जाला आवक पेकॉफ 


१-. गुणा! ब्ुश्छिष्ट पदता श्हेधा हत्यभिषोयत । 
- सरस्वती, ११, पृ० ४१ 


२ वाच्येदेन भिन्‍ना यद छुपक्माणणस्पूश! | 
'श्किध्य गति शब्दा  श्हैडाी: साकारादिसिएण्टया ॥| 


- काव्यक्ाश, ६८४, फू ४९१५ 
३०... मझ्ृणल्व श्छैडाः* । मछ्ृुणत्व नाम यप्मिनु सत्ति बहुन्यापि 
पदा न्यक्रपदवद का सन्त | 
- का० छुछ दृू७ ३ १ ११, फू श्र 


०. ईप्सितिनाशैबातिन सम्बद्धाना परस्परसु । 
श्हिब्टता या पदाना सर श्कैच्मा हत्यमिथीयत ।। 


- नाट्यशास्त्र, १७ |६६, पृ७ ३७१५ 


अर्थात शब्दों का रेसा चयन जिसस अभिप्राय का तत्काल बौघ कौ जाता है | 
विद्यानाथ ने मोज के शब्दगत प्रसाद गुण को कक्ययश: उद्धत किया है | मौज 
का लक्षणा वण्डी के प्रसाद गुण लक्यणा का ही रूपान्तर है । दण्डी के अनुसा 
जहा छुतते ही अधे बौघ करा देने वाढ़े शब्दों की यौजना हौ कहां प्रसाद गुण 
माना जाता है। प्रसर्चिद्वाथे वाढ़े पदौ का प्रयोग होते से वाक्य का अधनाध् 
अनायास ही हो जाता है। मरत ने प्रसाद गुण क्हा माना जहा शब्दों का 
झैसा प्रयोग हो जिसके अनुक्त व्ये की प्रतीति मी सहुदय को होने लगे यह घुबौध 
शब्द मौप उधे के सथौग के काराग होता है । मामह ने प्रसाद गुणा उस रचना 
में माना जो विद्वान से लेकर नारी जौर जिशु तक के छिए भी बौछापम्य हो हे 
बामन का मत इन स्मी बाबायाँ से तलग है उन्होंने बन्ध के जैथिल्य को प्रसाद 
माना । गुणों को शब्दायेगल मानने वाह प्रायः स्मी बाचार्यों भ प्रसाद में उध् 
९. प्रसिद्ायपकल्व यत॒ स प्रतादी निगयत । मनहटित्यपैस्म फिपवत्वातु 

प्रसाद! | 





«- प्रताफ , गुणा फ्र, फू ३७६ 
२- प्रसिद्वार्थपदत्व यत्‌ स प्रयादी निगदधत | 
- सास्कक्‍्ती १७२५ पू० ४१ 


२-० प्रसावक्त प्रश्चिद्ाथमिन्दौरिन्दोवरबुति | 
-. हत्म लक्ष्मी तनौतीति प्रीति छग का! ।॥| 
- काव्याबश, १४५४, पू० रे८ 
४-. अप्यनुक्ती बुपैयत्र शव्दौ: थी वा प्रतीयत । 
सुब॒शव्दा् संयौगात्फ्रताब' स तु कीत्यत ।। 
“ नाट्यशीस्त्र, १७|६७, पूं? ३०२ 





- काव्यालह-कार २।३, फू २६ 
६- .. जैथिल्य प्रसाद: । 
« का0 सृ0 कुछ २।१।६, पृ७ १२० 


की मेला | कहे दिया | अर्थ की सरलता के छिये पदों का प्रसिद्ध हौना मी 
जावश्यक है| सामान्य शब्दों में प्रसाद गुण सरहता का नाम है | जिसके 
कारण किसी मी शब्द का व्यय बिना विजेष्या कष्ट के सम में जा नाता है | 
'विदधानाथ का भी यही मत है | 


आऑजार जद बादक बेद्कांए भा चावाक 


विद्यानाथ के उनुसार बहा पदों के उच्चारण करने में वि्यमता 
न रह वह समता कहलाता है | जर्थातु पदों का रुक समान कथन समता है। 
विद्यानाथ ने मौज के ही समता गुण्ण कौ उद्धत किया है| मौज ने जिस श्लौक 
भे शब्द सतता का लक्षण दिया है, विधानाथ ने उसी श्ठौक का अश समता 
लक्यण के लिए दिया है | मौज के अनुसार मृद्ठ, प्रस्फ़ूट तथा उन्सिश्र वर्णां 
द्वारा जौ पचना का विधान है उच्ी के अनुसार समान हुप से जौ कथन है वही 
समता है | समान कथन का के है मृदु, फ्रलफ़्ट तथा उन्सिश्न मे से किसी रुक 
का आतन्रय छैकर रचना मे आदि से अन्त तक उसी का निर्वाह होता है । शहद 
दण्डी भे सम्फ़रा रचना में एक रीति के निर्वाह कौ समता गुणा कहा है।। बासत 
में भी माममिद को सपता गुण्ण कहा | मरत के बदुसार बहा गुणा जौर ठलडुनकार 
१०... उवेषा'म्यणा मणान समता सा निग्थते | तुल्यवव्मणनात स्मत्क्य । 

- प्ताफ गुण फ्र, पृ० ३७६ 


२-. यन्युद्दुस्फुटो *्सिश्रवणाबन्धविधि प्रति | 
अवैध म्यणण मण्ान स्मता' सा:भिधीयत ।। 
- सरस्वती, १३, फू. ४२-४३ 


३-० कम बन्चेण्वविष्पम ते मुदुस्फुट मध्यमा: । 
बन्धा मुद्ुस्फ़ुटो न्मिश्रवण विन्यासयौनय : ।| 
- काव्यादश, १।४७, फृ० २६ 
४ मायमिद: क्मता | 
* का09 कु हू० २। (७९२, $० इररे 


में पारस्परिक सादुश्य हे तथा रक इुसेर को काभुचित करता हो वहां समता 
गुण है | विद्यानाथ ने समता ग्रुण कौ फ्ममढ़न्ग दौद्या का परिदार माना 
है । मौज हस विषय दौद्या का परिहार मानते है | 


किक अज्ा॥ आए वहा5 पक अकाड 


विदधानाथ ने स्चि के न होने पर पृधकुपदत्व वर्धात्‌ शब्दों के 
प्रथकत्व के कारण स्पष्टता कौ माधुये गुण कहा है । 'विधानाथ ने माशुयैुए 
का लक्षव्णा भौज से छिया है । विद्यानाथ के उनुसार वाक्य में पृथक पदता तो 
होनी ही बाहिए, साथ ही वह पृथक पढता पाठ समय में मी प्रतीत होनी 
साहिए | विद्यानाथ के माधुययुण के फ्थक्‍पदत्व का क्वार मुछृत: वामन 
तथा मौज की माधुये घारणा मे छिया गया है । वामन स्मास को दीध॑ता 
नहीं चाहते । किन्तु मौज तौ संहिता भी स्वीकार नहीं करते) मरत की 
माधुरी गुण घारणा हसंस मिन्‍न है | जहा वाक्य बार-बार छल जानते या 
बार-बार उच्चारण किये बाने पर मी मन को उड्धि्न नहीं करता वहां साधुव- 
गुण होता है *| भगमह के बतुसार नो बरुति झुखदद रव दी स्मास से रहित हो 


आवाज: कतई केश राहिक महक अकोड शक प्रवके अगर! सपा! सगे भड़ग+ अल हैक पड आयोडन आताझ। अपकक मंभाकः शासक रेड अकेशी 








१« अन्यौ'न्‍्यसद॒शा यत्र लथाहयन्योंन्युधाणा, | 
अलहुन्कारा गुणार्चैव समा: स्य॒ू: स्मतामता; ।| 
- नाट्यशीस्त्र १७ | ६८, छू० ३०३ 
२- या पुथकपदता वाक्य तन्माघुग फ्रील्यैत । 
« प्रताफ, गुणा फ्र, एृ० २७७ 
व माइय । स्मासवैधुयैनिव्नचिपर बेलत । 
« का0 झ० कु8७+ २ | २१५ पू० श३१ 
४-.. या प्रथबपदता वाक्य तन्माधुवैमिति स्मुतम्‌ | 
- प्रस्कती, १ ४+ 90० ४३-४४ 
(-. बहुशों यच्छूत वाक्युक्त बापि न; छत: । 
नौडिजयति यस्माद्धि तन्‍्माइवैमिति स्थृतम ।॥ 
« माट्यशास्त्र १७ | १७०३ पूं० २०४ 





वह काव्य मघुर कहलाता है । क्स्‍्तुत: विदानाथ, मौज जौर वामन की माय 
गुण घारणा का मुठ श्रौत मामह का माइये छक्ष्णा कहा जा स्कतता है । 
दण्डी ने सरस वाक्य को मधुर कहा है । दण्डी की यह घारणा क्छिद्ाण है । 
उन्होंने माछुये गुण कौ रस स्कप प्रदान किया । 





४ बुंमुमारता , 


जा शा अद्ाक सका पदक साधड़ खाक अताछ कक 


विधानाथ ने युछुमार कारों के फ्रयौग में सौकुमाये गुणा माना 
है| झुछ्ृमारत्व कौ उन्होंने सापुस्वार ग्रौर कौमल वर्णी माना हे ! वर्थात्‌ जिस 
रचना में सातुस्वार शोर उपहणा का का प्रयौग हो का छुछुमाउता गुण्ण है । 
विदानाथ का छ्कुमाराक्ारप्रायल्व दण्डी और मौज के अनिष्दुराक्ापप्रायल्व 
तथा वामन के अजरठल्व से क्मिस्न है। ठण्डी मे कौमल का के प्रयोग में 
छुमुमारता गुण माना । अल्यन्त कौमठता को त्याज्य माना है | मौज ने 
लक्षण और उदाहरण दौनो वण्डी स ही लिया है | उनके अनुसार जिस वाक्य 
भे रेस पद हो जिनमें पहणा कण अधिकतर ने हों, वहां झुछुमारता स्पृत की 
जाती है । वामन ने छुंति खुद पदावी की योजना को शबव्यत सौकूमाये गुण 
९ अव्य नाति स्मस्ताथे काव्य मघुरमिष्यत | 

- काच्याडडन्कार, २३, फू २६ 





२- मधुर रसवद्बाजि वस्तुन्यपि उसस्थिति: । 
यन मार्चान्‍त घीमन्तौ मघुनैव मबुक़तः? || 
- काव्यावश, १४१५ ६० ३४ 
३-.. झुछमाराद्ापप्राय सौकुमाये तदुच्यत । झुछ्ुमारत्व नाम सामुस्वारकौमल- 
वणात्कम | 
- प्रताफ बुण #%, छु ३७७ 
५-.. अनिष्ठुरादार प्राय छुकुपार मिहैच्यत | 
बन्धशधिल्यदो छा 5 पि दर्शित: स्वंशामले ।। 
- काब्यादश, १ 4६६, ; ४६ 


४-.. अनिष्ठुरादापप्राय झुदुमारमिति स्थृत्यु | - 
- सरस्वती0 १/५॥ फू ४५४ 


3 
माना है । उनके अनुसार बन्च की जजरठता या कौमठता सौकुमाये है ! हा 
विपयेय छुतिकटुत्व दौद्या है | कुन्तक मे यधापि प्राचीन जाचारयाँ के सौकुमाये 
गुण को स्वीकार नहीं किया है किन्तु लावण्य गुण्ण में सछुमार शव्द जौर जे 
को अपक्षित माना है | उनके अनुसार कौमछ कशाविन्यास या कोमल शब्दा- 
लडनकार की यौजना के थोड़े से कमव से सरहता पठेक काव्य के बन्धच में जा बाने 
वाला सौन्दर्य छावण्य गुण है | 








६- अधैव्यक्ति * 

का 'विधानाथ के अतुसाए जहा साय के स्त्री फ्रातफ से फॉ होते 
के कारण अ्ये की स्पष्टता हो वहां ब्ैव्योक्ति गुण हपता है ) दण्डी के अनुसार 
अथे मे नेयत्व का जहां कआ्माव रहे वहां क्रीव्यक्ति गुणा' होता है हर "किसी छथीे 
को फ़ात: व्यक्त करने के छिए जितने रब्दौ के प्रयोग की अफाय' हौती है उतने 
से यदि कम श्व्दों का प्रयोग होता है तो विदत्तित कभी का सममतने के लिए 
आवश्यक वर्धा न्तर के अध्याहार की कष्ट कल्फा कानी पढ़ती है हसे ही नेयाथैत्व 
या नेयत्व कहते हैं | दण्डी मे उ्धैव्यक्ति कौ वेदमी जप गौड़ दोनों मार्गों का 
गुण माना है । वामन ने शव्दगत वरशैव्यक्ति में ऐेसे पदां की यौजना पर बल 
दिया नौ तुरन्त अप्त जबथे कौ व्यक्त कर दे । उधै की व्यक्तित का हेतु ही उधे- 
₹- अजरठत्व सौदुमानैम । 


> क० झ0 हछु0, ३। १ २२+ प्ुृू० १३२ 


२+* काविन्यासविच्छिति पदसन्धचामसम्पदा । 
स्वल्पया' बन्चसौ न्दय लाकय्मब्िवीयत ।। 
- वेड्रौक्तिबीक्तिमु, १/ ३२, फू० १६६ 


३- यहु सब्फावाक्यल्काशैव्यक्ति वदन्‍ति तामू । 
- प्रताफ गुणा फर फ़ु ३७८ 
४-. उ्थव्यक्तिरनयत्काथैस्य 
« काव्यादश हश ७३, फू ४५ 





की. विन शक 
मल  , 


व्यक्ति गुण है ; । वाचाये मरत के अनुसार मी जिन घातुत्रों स छोगौं का अधिक 
परिचय रहता है, उन घातुओं में उ्धैयौध कराने की शत्ति जधिक होती है | अत 
अध अभिव्यक्ति के हछिए प्रसिद्व चातुओं का प्रयोग माना। मौज ने इस सम्फा 
वाक्यत्व कहा । वाक्य की सम्फाता का वर्भिप्राय उस वाक्य से है जिसमे स्मी 
अपदिात उर्थों के वाचक पद हों । विद्यानाथ ने मोज के ही क्वैव्यत्ति गुण ल्काण 
का उतुसरण किया है | जहा वाक्य ब्धे प्रतिपादन में निराकादय होकर परिफ़ी 
है वहा अर्थव्यक्ति गुण है दा विद्यानाथ ने हसता विफ्यैय अपुष्टा्थ दोडा माना है। 
मौज नैयाथै दौद्य कौ हसका विपयेय मानते हैं । 


अहिदी# :मरकक प्रशक्ा अंजोदा! अत 


वादा अप्ाा भा फ्राफ 


'वियानाथ के अनुसार बन्ध की उन्‍्ज्वहता को कानति गुण कहते 


हैं | दण्डी के अनुसार लौक प्रसिद्धि के अनुरूप वस्तु का वर्णन होने पर वह सरहुदय 
से लेकर बच्चे तक के लिये मनोहारी हो बाता है। रेस सम्पणा छोक के लिए 
मनौज्ञ का व्य में कान्ति गुण माना जाता है | कान्ति गुण युक्त वाक्य छौ किक 


चेक पाता पंत अजक 


के स्काक 


स्कक 


+वाकक साकार प्रदशर बतौर गदाआ! सहिधर आशक शाप अकक संगत अंग सोकंक बहागा। वगता: अत सेहाओं बामकि हक 


यत्र फाटित्यधैप्रतिपक्तितुत्व स गुणा :८थैव्यक्तििति । 
- का० स० हुए ३। ११२४, फ़ु १३४ 


सुप्रसिद्रा मिचाना तृ लोककर्म व्यवस्थिता | 
या क्रिया 'क्रियत काव्य साथव्यक्ति' फ्रोत्यल ।। 
- नाट्यशीस्त्र, १७ १७३ ३०६. 


यत्र सम्पण्पवाक्यत्कमथैव्यक्ति वदान्ति तामू । 
-- सरस्वती० १६, प्रु० ५५४५-४६ 

अताये प्रतिपादने वाक्यस्य निराकाहुएातया पॉरिपणत्वादथव्यक्ति: | 
- ज्ताफ ग्रुण #$ छ्ू० र७८ 

अत्युज़्ज्वहल्व बन्धस्य का व्ये कान्तिरितीष्यत | 
- प्रताप०, गु० ऋ।, छ्ू० २७८ 


है 


हे 
फिदफ्रली 
का 
सह. 


उपचा र-व्चन मैं तथा प्रशसा वचन में पाये बाते है हे । वामन ने शब्द मालति को 
ऑज्ज्वल्य कहा । जब पद में कान्ति नहीं रहती तो वह पुराने चित्र के समान 
छठगने छगता है । यह पद की चमत्कृति का गुण है | जिसके बिना पद का ल्ति- 
होन पुराने चिंत्र के स्मान हो बाता है इसका विपयेय पुराणणाच्छाया है | भोज 
ने बन्च को उज्ज्वहता को शव्दात कान्तिण माता है'। बन्च की उज्ज्बलता 
का अभिष्राय रचना में छुन्दर शब्दों के प्रयोग से है । विद्यानाथ ने मौब कौ 

था रणा' से एक घिजष्णण्य लगाकर उसी प्रकार से लक्षण स्वीकार कर लिया है | 





सडक गककंत अशाका कंडाक सदा ऑल अशलिः 


बदएरौं की विकट रचना को विद्यानाश ने हौदाये गुणा माता 
है | हसे व्किटाक्ारबन्चत्व कहा है । दवण्डी ने उदारता गुणा की व्यापक 
घा रणा। प्रस्तुत को कौर उसे उसय मार्ग का गुणा माना । उनके उठुसार जिस 
वाक्य के उच्चरित होने पर वण्य में छौकोंचर बम॒त्कार का जाधान करने वाला 
कौई घने विशेष्यः प्रतोत्त हो उसे उदाइर कहते हैं । जौ वात्य श्लाघृयविशेष्यणो 
१«- कान्‍त सर्वगत का न्‍त ला किकार्थनतिक्रमातु । 
तच्चवार्तामिधानैड्ञा वणानास्वपि टश्यते ।। 
- का व्यादश १८५, छु० ४७ 
२-. ऑज्ज्वल्य कान्तितित्याइगुण' गुणविज्ञारदा : । 
पुराण चित्रस्थानीय तेन वन्ध्य कवेक्ब || 
- का० छ कु, २३। १ रेटौ० ११+ छ १२७ 
३-. यहदुज्ज्व्हल्व बन्चस्थ काव्य सा का््तिरूच्यते । 
- सरस्वती० श७; फू प६ 
४- उविकटाका खन्‍्चत्कमार्यरोदायैमिष्य्त । 
- प्रताफ, गुण प्र०, छुए ३७६ 
५-०. उत्क्वानु गुष्ण: कश्चिंदु यस्मिन्ठुक्ते प्रतीयते 
तड़ुदा राहवय सेन स्वाथा सवे पद्धति: ( का व्यपद्धति: )।। 
- कावय्यादश १७६, पछुए हे 





जी, 
धो 


१ 
से शुक्‍त ही वह उदार गुण युक्त माना जाता है । वासन के अनुसार शव्दगत 


उदात्ता गुण में स्जातीय वर्णां का इस फ्रार गुम्फन होता है कि स्मी वर्ण 
मिलकर नृत्य करते से जान पढ़ते है । मौज ने " विकटादा एबन्चत्व *" को जौदाये 
गुणा कहा तथा नृत्य करते हुए से पदों की वाक्य रचना कहा है | यहां विल 
का बे कठीो रता आदि नहीं है | इस पद का वध है विशाल चघिक | जब 
अधिक वर्णा के सयोग से कौई बढ़ा पद बन जाता है य्थापि कोटा हो सकता है 
तब उस वाक्य में विद्मान गुण जौदाये कहा जाता है । मौज के टीकाकार 
रत्नेश्वर ने किटाकारबन्धत्व " की बहुत ही स्पष्ट और सुन्दर व्याख्या की 
है। विदानाथ के टीकाकार कुमारस्वामी ने भी नृत्य काले हुए से पढ़ा का 
विन्याप्त यह व्याख्या की है। महाकातवि बाण ने मी हडाक्षायित में निद्ठैष्ट 
काव्य के बाए में कहा है कि काव्य में विकटाचारबन्ध बहुत ही दुष्कर है हे 
१-.. श्लाधयविशेष्वणसैक्तमुदार कैश्चिदिष्यते । 

- काव्यादश १। ७६, प्र० प्र४ 














२-० बन्चस्थ क्किटत्व यदसावुदारता । यस्मिन सति तृत्यन्तीव 
पदानीति जनस्य वर्शमावना' मवति तब्विकटत्वप । 
लीला प्मानवमित्यथ: | 
- का० झ कु, ३। १२३ फुए १३२ 


३-. वकिकटाक्ा खन्‍्चत्व्माययैरीदायुल्यते यथा - जागरौहत्यव्नीफह - - 
“ » -] तंत्र क्किटाक्ाउबन्चत्वेन नृत्यभ्िवर्णिवियदे: यद्दाक्यम्चना 
सा उदारता । 

- सरस्वती० श८, प्रु० ४७-एर८ 
४- ऑआऔदायनाम क्किटाक्ारबन्धत्व तच्च नतैनबुद्धयुत्पादविन्यास: । 
- प्रताप, एल्माप्णा, प्रष्ठ ३७६ 

५-० नवी5 थौं बातिज्ठाम्याश्कैडी५किष्ट! स्फुटा रक्त) । 

विकटाद। एबन्चश्च कृत्स्नमेकत्र दुष्करण || 
« हड[चॉर्रित, श|८, फु ३ 





काका चदक आाकाक +द4#७ आकह, सा सीडिडर 


वियानाथ के उनुसा7 प्रशस्‍नीय विशेष्याणौं का जो योग है वह 
उदाचता गुण्ण है २ उण्डी ने शहाघुय विशेशणण योग कौ उदायता गुण्ण के 
अन्तीत माना है । विद्यानाथ ने मोज के शव्दगत उदाचता लक्यणा का शबव्दश: 
अनुसरण किया है| मौज ने भी शछाघुय विजेष्वणा यौग कौ उदारतागुण्ण माना 
हे! श्छाघृय विज्वेषण्ण का वध है श्हाघृय उर्शत्‌ सहुदयों के हृदय को. जाकू 
करने में सक्षम विशेषयाणों का योग । टीकाकार रत्नेश्वर ते श्छाघुय की 
व्याख्या प्रस्तुत की है है क्‍वियानाथ ने हमसे अनुचिताथेत्व दीया का परिहार 
माना है | 





१०- जौज * 


सग्रक' मादक भकए रदका शक 


५ 
सास की अधिता ठौोज है । जाचाये मरत के अनुसार जिस रचना 
में बहुत ही समस्त एव विचित्र पदों का प्रयोग हो बहा परस्पर साकेय वर्णा वाले 
१०. श्लाधयेविशेषणेयाॉगी यस्‍्तु सा स्याइदात्तता | 
- प्रताफ , गुण %, ज्ञू० २८० 


२-. श्लाघयविशेष्यणमुक्तमुदार कैश्चिवदिष्यत । 
- काव्यादश, श! ७६, प्रु० ४४ 


३-  श्लाघवेदशिष्यणियाँगौ' यस्तु सा स्याडुदात्तता । 
- सास्वती० १॥६; फछुूछ धु८ 


४-. बहना मध्य य: श्छाघुयत स उत्क्यवान्‌ । तेन श्लाघृुयत्व- 
मुदा क्छवाणाम्‌ । तबिह काव्य वाक्याथैपौद्याधायकतया 
सहू दयहु दया क्वनदामत्वेन श्लाघा विष्ययत्वे विशेष्यल्व च - - - - । 
- सरस्वती०, एल्नेश्वर, फू एृ८ 
| 
- प्रताफ, गुण प्र०५ फुछ अेण्१ 


५-० वौज: स्मासृयस्वप 





हुक 
छत. की 

क्यू 
है 2 


ई्‌ 


पदी की रव उदार पदों की योजना हो कहां वोज गुण होता है । उक्त 
पसिाओय में, जोज में पदों के गुम्फन रुव वेचित्रय, उनकी उदाएता का होना 


आवश्यक माना है | मामह के अनुसार औौब गुण में 





घी सपास पदयोजना हुता 


करती है । वामन में पद रचना की याउइता कौ शव्दागत औज माना है*। पद- 
रचना में निविढता स्थुक्ताक्ारों के जाधिक्य, प्रेफवर्णाँ के निरन्तर प्रयौग तथा 
समाप्त जादि के कारण जाती है । दण्डी के अनुसार स्मसल पदों की बहुलता 


ड़ ४ । कर 
जज हैं । दण्डी ने दोनी मार्गों के गचच-का व्य के प्राणा रुप में डैवी- 


इल किया है। 





औज गुण पदों के स्मास पर वाघारित है | पद का निर्माण करने वाढ़े दीधे एव 
लघु वर्णोाँ की बहुछता' अल्पता जादि के आधार पर जौज के कई मेद हो नाते हैं । 
मौज ने मी झ्मास की बहुलता को तौज गुण्ण माना है| विधानाथ और मौज ने 

वस्तुत: वण्डो से ओज गुण का लक्षव्ण ग़ृहण' किया है | जब छन्‍द में अधिक 


दा 'रहडुक हामात शिककक 


आफ आकर शा पाना माह जात प्रविज्र 48९ *रंक्रक पक? चीडक तॉमक ऋाकाक आांक॥ ऑफ़ पा परति॥ ऑपेक कि 


स्मासवा किनहु विचित्रेश्व पंदेयुतम | 
सानुरागे रूदा रेश्च तदोज ! परिकील्टल ।। 
“ नाट्यशाीस्त, १8] १७१, छू २०४ 


केचिदौजी ८ मिवित्सस्तः स्मस्यन्ति बहन्यापि | 


- का व्याल्का २, २२२+ फ़ २६ 


गगाढबन्धत्कोज: | 
- का० स कू० १। ४, फू श्श६ 


जौन! स्मास्मयस्त्वमैतदुगधस्य बीवितमु । 
यंथे८प्यदा दिःण्िणात्याना मिब्मेक परायणास ।| 


- का व्यादश, श! ८०, फ्े ५ 


ओजन 'स्मास्म यस्त्कप । 
- सरस्वती०, १] १०५ 9० ४६ 


जप 


+ $) ४5) 
समस्त पदों का प्रयोग होता है, तब उस्पें रक्त विजेष्वत्ता जा जाती है । इस 
प्रकार के शव्दों को पढ़ने से सक्त विशेष फ्रार की अनुमति होती है | यही ओोज 


गुण है | वर्थात्‌ स्मास प्रयोग के कारण सशक्त पढ-विन्यास ही जोज है | 





अकवकीरि जैक फशमिक शक मत १84 डक शोमल 


एप तथा तिहु- फ्रत्ययों के प्रयोग को नो मिफुणाता है बथांत 
नाम और घातु रुपो के प्रयोग में कुश्॒ता सौशव्य है हे | भोज ने ठसे ही सुप्प्तिहुन्- 
व्युत्पत्ति कहा तथा इसे सुशव्दता गुणा माना । झुप 'तिहन संस्कार की चर्चा मौज 
के पव मी हुईं थो किन्तु, गुण्ण के रुप में उसे गहण्य नहीं किया गया थग | गुणा 
की स्फुटता के फलमृत काव्य-पाक को बचा के कम में वामन ने कुप तिह- संस्कारों 
का उत्हेख किया' था। विद्यानाथ मे सुशव्दता की गुणा रूप में मोज से ग़हण किया 
है | झुशव्दता को का व्य में शव्द प्रयोग की दववाता के नाम से अमिष्ित किया गया 
है| हस्के लिए व्याकरण ज्ञान की 'नितान्त आवश्यकता है | 
१२- प्रेय : 
प्रीति फ्राश्क शब्दी के फ़्योग में प्रेय गुणा होता' है | यह गुण्ण 
चाट्रक्तियों में रहता है । बात बहा चाट कथ्न में प्रिय रूगने वाले शब्दों का 
प्रयोग हुआ करता है वहा प्रेय गुण होता है ४ भोज ने भी चाट्क्ति द्वारा प्य 
९ छुपा तिहना ब व्युत्पति: सौशव्य परकोत्यैत । 
- जअताफ , गुणा ऋ, फ्० रेप८१ 


२- ब्युत्पति: प्ञप्तिढन या तु प्रोच्यत सा झुशव्दता । 
- सरस्वतो० शा श्शड्र फ़ 4२ 
३-.. प्लप्तिलन सेस्कारसार यतु किष्टवस्कुगुण मवेतु । 
का व्य वन्ताकपाक स्थाज्बुगुप्सन्त जनास्तत: ।। 
* का9 छू छुछ७ ३॥7२॥, ३० श्ध्र८ 
४-. प्रेय: 'प्रियदराख्यान बाटुक्ती यद्धिधीयत । 
- जअताफ, गुण फ्र। क् रै८२ 


कथन कौ प्रेय गुण माना है। यह प्रेय गुण घारणा दण्डो की प्रेय जलक| 
घारणा के समान है | दण्डी के जनुसाए प्रिय छगने वाली उक्त प्रेय अलकार 
है| पविधानाथ मे हसे परूआ दौष्या का विफ्य माना है । 





(४- गौजित्य_: ह 
.. बन्ध की गा ढता आजित्य है | मौज के बनुसार भो बनन्‍्च 
की गा ढता को ज़व्दात जौजित्य कहते है । सनक की महा प्राणाता को गा छत्व 
कहते हैं । जिस हृन्‍द में महाप्राणाता का सनिवेश होता है, उसमें जौँजित्य 
उपस्थित समा जाता है हे महा प्राणता का अभिप्राय, ऐसे वर्णां का कुम से 
वाक्य में सन्निवेश है जिसके कारण हन्द में बीच-बीच में अवरूद्धता तथा गति 
आती रहती है | मौज ने वामन के शव्द गुण बौब की परिमाणा' कौ लेकर 
जी जित्य नामक नवीन गुण की कर हो है | ज्ोब का जौजनित्य वामन 
के गा उबन्चत्व बौब से अभिन्‍न है । डिद्यानाश ने मी मौज का हो अनुसरण 
करते हुए गा इबन्धत्व को बौँचजित्य गुण्ण मान छिया है | 
१-.. प्रेय! प्रियतराख्यान चाटुकी यह्धिधीयत । 

- सरस्वती०0 १ १२, फ्ु ६९ 
२. प्रेय प्रियतराख्याम - - --+ - - | 

- काव्यादश २।२७४, कु २११ 
३- औ'जित्य गाइबन्चत्कम | 

- अ्ताफ गुणा फ्र। फु 3१८३ 
४-. ओऔजित्य बच्चता । - सरस्वती० १११ कु ६0 
ध-... ऊर्निता महाप्राणस्तस्य भाव बीजित्य तत्र सन्‍्दर्मस्य महाप्राणाता 

गा इत्कमन्तरान्तरा किक स्वतनयदिम : प्रयोगे। कुण्छित्व्पू । 
«- सरस्वती एल्वेश्वर, पु ६0 


६०. गमाहइबन्चल्कौब:ः । 


- का90 सर ब्ुए ₹।8| ४, ० १६१६ 


है 


१४- समाधि : 

..... अन्य घ्मों का वन्य में जो जारोपण है कह स्मा्थि है । 
वर्थात्‌ रक वस्तु के घधम का वन्यत्र आरोप स्माथिगुण्ण है। वण्डी के अनुसार 
बह छोक-व्यवहार का पालन करने वाह कवि एक वस्तु के गुण्ण क्रिया जादि 
घम का दसरी वस्तु पर आधान करता है कहा स्माथि गुण्ण होता है"। छौक 
सोमा के मीतर ही अन्य घमे का किसी घमे पर झजाधान माना है | जहां लौक 
सीमा का वत्तिकमणा कर स्क घी पर दुसरे घमे का जाघान हो वहा वण्डी 
समाधि गुण नहीं मानते । इस फ्रार यह स्माथि गुण वण्डी के अतिशयोक्ति 
अलकार से, जिसमे प्रस्तुत वस्तुगत विजेषा का छोकमर्यादा का अतिकुमणा करने 
वाला वर्णन होता है अमिन्‍न नहीं कहा जा सकता हे | मरत के अठुसार 
प्रत्मिा-सम्पन्तन बन कौ कोई अपने अथ परिलदित होता है उस बथे से युक्त 
रचना में समाधि गुण होता है ४, वामन मे शब्द समाधि को जआारोद्द कौर 
अवरौह का कम माना है] विदानाथ ने समाधि गुण की घारणा दण्डी जौर 
मौज से ली है । मौोब के तठुसार मी जहां दस पदार्थों के घर्मों का दुसरे पदार्थ 


जशिक? आधोक' भाकाक पोशाक: पिंक वकामा उंकीका प्रोका #ाहक पदक ओफा साककः आड़ अकाल मत! बुक पदक आा+ सवार अशला वा: पिलेत! अंक 





«.. साधिसन्यक्माणा यदन्यत्राधिरों फाम्‌ । 
- प्रताप०, गुण फ्र, फु ३४८३ 
२- अन्यफ्मस्ततो: न्यत्र छौकसीमाठुरो घिना | 
सम्यगाघोयते यत्र स समाधि: सस्‍्मृतों यथा ।| 
- काव्यादश, १६३, फु ६१ 
३-. विकताय या विजैष्यस्य लोकसीमावर्तिनी । 
असावतिशयोक्ति: स्यावहका रौक्ता यथा ।। 
« काव्यादश, २।२१४, फ़ १४३ 
४ अभियुक्त विशेष्यस्तु यो: धेस्थेही फद यते । 
सेन बाधेम सम्पन्न: समाधि: पररिकोलित: ।। 
- माट्यशीस्त्र, १७६६, फ़ु ३०३ 
५-० आरोशावरौहकृम! समाधि: | 
« का०0 झ0 कु २।१। १३, 90७ १२४ 


पर अध्यारोप किया जाता है वहां स्माथियगुण्यग माना है| वस्तुतः स्माथि 
गुणा साध्यवसाना छकाण्या पर क्राधाएरित का व्य गुण है । साध्यवसाना 
लक्ाणा में विधयी पिदाय का निमरण कर छैता है । विष्ययो के कम के 
कथन से ही विष्यय के फमो का बौघ हो बाता है | बत: समाधि गुण में भी 
प्रस्तुत के घम का कथन ने होकर अफ्रस्ठुत के घमें का कथ्न दोना चाहिए | 


जशधाः धक्का सात आजा सका वह वार, 


विद्यानाथ के तनुसार वर्णित व की प्रृष्टि के छिए विस्ता- 
पवैक उस्क्रा वर्णन विस्तर गुणा है| वात जय कथय के अल्प होने पर मी 
उसका वर्णन विस्तार से किया गाता है वहा विस्तर गुण होता है | मौज 
तने इस व्यासउक्ति कहा है | जिसका तनुसरण विदयानाश ने दसौर शब्यी में किया 
है । बिस्तर ग्रुणा वामन के उक्त ब्रोज गुण लछ्काण्ण से बशतः भिछता है। 
यह वामन द्वारा कथित 'पदाशे वाक्य रचना है | जथात्‌ जहा एक पद से होगे 
व्यक्त हो सकने वाले बे के बौच के लिये पर वाक्य को योजना हौतो है । 


१६०» साम्मितत्व :; 

ट सज्म्मितत्व मुणा मोज की नवीन कल्पना हैं। मोज की 
साम्मितत्व गुणा की पसिाजा को विधानाथ ने थोड़ा शब्वमेद के साथ उद्धृत 
फिया है | विवधितत बे को व्यक्त करने के लिये जितने पदों का प्रयोग 
१ विद्ययुयन्त 'कृतेःन्यस्मिनु सा स्थात्साथ्यवसा निका | 

« आव्यक्राश २११५ फ़े ६₹ 
२-. झस्मथ्मप्रप वीक्तिरुक्तस्यथाथैस्य विस्तर: | 

- उ्ताफ; गुणा %, छू० ३८४ 
३-० टव्यासेनी"क्तिस्तु विस्तर:।! 

- धरस्वती०, १! १४, कै ६६ 
४-.. पदाये वाक्ययचन वाक्याथे ब पदाभिधा “ “ “ “८ | 


“ का०0 हुक २२२ द०ए रृढ१ 





साम्मितत्व बिस्तर और स्कै।प गुण्णों का मध्यवती है। इसमें 
तरह थौड़े अध के लिये विस्तत 











है | इसमे अध के अनुपात में पद प्रयोग होता है | मौज ने इक: पर्माछा 
में कहा 5 कि जितना अथे हो' उतने ही पदों का प्रयोग सॉम्मतत्व गुणा में 
होता है। हस्क्ा' स्पष्टीकरण्ण करते हुर मौज ने कहा है कि हस्में शब्द जौर 
अथे इस फ्रार समान मात्रा मे एहते हैं बेस कवि ते दौनों कौ तराज्ञ पर तौंलकर 
बराबर प्रयोग किया है | अपदितत पदों से कम पदों का प्रयोग न्‍्यनपदत्व तथा 
लव होता है। सम्मितत्व गुण इन दोनों दौध्यों का 














अधिक का प्रयोग अधिक पद 
परिहार है | 








थे ने शव्द की ध्वनिमता को साम्मीये गुण्ण माना 
वा प्योयें गुण की परमाणप शब्दशः बतीव 
से छी है। मौज ने भी गाम्मीय गुण शब्द की ध्वनिम 











[वदथैपदत्व तु संमितत्व्युदाइतम । 
२० यावदधेपदत्व च सम्मितत्व्मुदाहत्प्‌ । 
- सरस्वती७ है| १६, प्ू० ६७ 
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दल पक ९ 
विद्यानाथ ने स्लाप में बथे का वणणीन स्ेप गुण माना है | 


भौज के स्लोप गुण की पर्मिणात में धौड़ा फेरबदछ करके 'विधानाथ ने स्कै।प 
की पतसिाश्ाय दी है। शब्दत स्लैपप गुणा विस्तार गुण्ण के विपरीत 

का है | भोज ने इस स्मास कथ्ण कहा है | हस फ्रार विस्तृत बे का जहां कम 
शब्दों में प्रतिपादन है नाता है, कहां स्टैपपगुण्ण होता है | यह गुण वासन 

के अथ ओऔज प्रौड़ि के ही रक् मेद !वाक्याथे पदाभिधा' पर कल्पित है | इस 
प्रौडि में वामन ने सम्फाः वाज्य में वर्णित होने योग्य बे का' एक पद में व्यन 
होना माना है । यह व्यास कहो के पिपरोत स्मास कही है । भामह के काव्या- 
लड़'कार मैं मी मोत के क्लै[प से मिलती-बुछतों घारणा मिलती है | 'किन्सु 
मामह ने उसकी गणना गुण में नहीं की है | 








अीकि३ सिधत ऑडाकः आयी पक पक बेग्रदा+ 


'विद्यानाथ के अनुसार शव्दी का नो वन्‍त: संजल्पन रुप है वह 
शब्दों की क्मता है | विद्यानाथ मे सोक्ष्म्य गुणा की परसाछाय शव्दशः मौजके 


१- सक्तिप्ताथीमिधान यत॒ तत स्वै।प: प्रतोल्यैत । 
- अ्ताफ , गुण #%, छूंए रे८४ 
२- स्मासनामिधान यतु स स्किप उदाहुत: । 
- सास्वतीत १। श८, पएु० &७ 
३-. पदाथे वाक्यव्बन वाक्याये व पदाभिषा | 
प्रौडिव्याससासो व सामिप्रायल्कमेव व || 
* का0 सेठ कुछ ३3]२२ पएु0 १४१ 
४- वश्मेकपदेनेव व्यज्यरन्नस्य ते गुणा: | 
हति प्रयुःजत सन्‍्त: केचिटद्विस्तर्मी रव: ।। 
- काब्याहडुन्कार, ४६०, फू १३६ 
५०... अन्त :संबल्परुपत्व शब्दाना साँच्म्यपुच्यते । 
- प्रताफ, गुणा 9४%, फ् २८६ 


१ 
सरस्वतीकठाम रण से उद्गृत की है । मौज की सीक्म्य गुणा को घारणा स्वेधा 


नवीन है । मौज के अनुसार इस गुण्ण में ऊपर से शब्द का कुछ और उठ बान 
पड़ता है पर मौतर बछुछ् कौर ही बधे छिपा रहता है । इसमें स्हृदय को विशे 


प्रकार की अथे विच्छिति का बोघ कराने वाढ़े शब्दों का प्रयोग होता है | मरत 
ने गुढाथ को काव्य दी माना है| 





#िका 'ंवका, वश सडक जान ऑधिंक 


विधानाथ के अनुसाए प्रौडि नामक गुण कौ काव्य-वेचा उक्ति 
का परिपाक मानते हैं । विद्यानाथ को यह थारणा' मौज के शव्दगत प्रौड़ि गुण 
पर आधारित है | मौज ने पाक को प्रौडि गुणा माना है ४ पाक का अमि प्राय 
वाक्य में शब्दों के रेसे सटीक प्रयोग से है कि रुक मो शब्द कौ हटाकर किसी 
शव्द से उस स्थान की पर्ति नहीं हो सक्रे । कवि अपने विवक्षित वथे को व्यक्त 
करने के 'लिए रेसे शब्दों का चयन करता है जौ उप्त अधै को व्यक्त करने के में 
सर्वा थिक स्मथ होते हैं | अतः सफल कवि के दारा प्रयुक्त शब्दों में से एक शब्द 
का मी परिवतन बिना साव को क्षाति फुंचाए सम्भव नहों होता । समके फ्याय- 
वाची शब्द भी एक समान ही व्यनक नहीं होते झेसे सी शव्दाी के के के समान 
होने पर भी सन्द विज्वेणा मे कौई 'विज्वेषा शव्द अन्‍य शब्दों की अफाय अचि 


अेड। भाजाक: पशात कतओ उका: सदिक तोड़ दशक हल कया पवढ परादि! अधिक गहकफ शवाफ जनक हरतेआक पड शंका पढशाक शाकाका मक़ाए सकल: 





१- अन्तस्स>नल्फफ्त्व शव्दाना सांच्म्यपुच्यत । 
- संरस्वती० १॥१५, पु७ ६४ 


२- गढाक्थीन्तसथ्हीन - - - - -- - - - वे दश काव्यवोध्या: ।। 
« माट्यशीस्ते, १७3] ८७, 90७ २६७ 


३- प्रौडिझक्ते' परीपषाक हति काव्यविदों विदु! | 
घ् प्रताफ , शुछा रु) छ्ु0 रे ८:छ 


४-० उक्त: प्रौढ़ : परीषाक: प्रौज्यते पौउिसलया' | 





। श्‌ 
मगावामिव्यनक होता है। वामन ने प्रौडि गुणा का उल्ले 


किन्तु अध्गत ओज्मुणा कौ उन्होंमे बथे की प्रीडि कहा है | 





अं $ नाक जकक भरकर कक आदी 


विधानाथ के अनुसा7 विद्घ-मण्णि)ति ही उक्ति नामक गुण 
है| कवि-प्रतिमा से विस विश्वेणा प्रतार की उक्ति को क्ृष्टि होती है. वह 
छोकीत्र उक्ति ही उक्ति गुण है। वेशी उक्ति से कवि और छुदय ही परिचित 
रहते हैं। विबानाथ की यह पविदग्थ्पाण्यितति भोज को विशिष्टमण्गितति रूप उक्ति 
के ही समान है । मौज की इस धारणा को कौर वच्कि व्याफ हे प्रदान करते 
हुए स्मेश्वर ने कहा है कि छोक फ्राछित मण्णिति-फ्रार का जततिकृपणा कर कथि- 
प्रत्मा से बिस विज्ेषा फ्रार को उक्ति की म्ृष्टि हौती है वह लोकौत्तर उक्ति 
हे उक्तिगुण है । वैसी उक्ति से कवि जप सहुदय ही परिचित एहते हैं । वह 
मण्णिति का व्य का शब्दात गुण है ४ हस फ्रार का व्य की समग्र चमत्कारफा 
उक्तियौँ कौ उक्ति गुण्य मान लिया गया है | विधानाश मे उक्ति कौ वश्लीठत्य 
दीया का परिहार माना है | 


अड्डा शडक जाए पक, अदा प्रशांत प्रदत् पहर जकदा अाक पा वाप्रक साहए- पात जदात, मरी कह छत हक फंश: पकह+ वित्त: कक गलत 








१०. उक्तिवाक्य तस्याय पाक: सा प्रौि! । शब्दाना पययाय- 
परिवरतासर्हत्व - - - - शब्दपाक फ्रवकात इति | 
- सरस्वती9 एल्मैश्वर, पु० ७५ 





२- चविवन्काण्णितियाँ स्याइुक्ति ता कक्‍यों विडु: । 
> अताफ , गुण ऋ%, २८७ 
३-.. विज्विष्टाभण्णितियाँ स्याइुक्ति ता ककया विद्ठ: । 
« भरस्वतीण। १(२३, फ् ७० 

४- लोकौत्तररास्सन्ति हि मण्णिति फ्रारा: छोकप्रसिद्रा: । -> - - - 
सतल्प्रसिद्धि व्यक्तिमेण तु या काचित कवि प्रत्तिया 

मण्यितिराकृष्यत सा मवति छौकौत्तरा ।- - - कविसहः 








आपकाः सडक पड भद्ाक- अल: अंक 


'विद्यानाथ ने मौज को तरह ही रीति गुण्ण को उफु॒म का निर्वाह 
कहय है | मौज के अनुसार शव्दगत रीति गुण में पदविन्यास की रक रूपता की 
अफयय रहती है'। यही उपक॒म का निवाह है | बबकि शव्दगत समता गुणा में किसी 
एक बन्च या मारे का रचना में आचन्त निवोह अपेद्ित है | इस फ्रार देखने से 
ज्ञात होता है कि शव्दगत रीति-गुण शब्द समता से भिन्‍न है । विदयानाथ रीति 
गुण को पतल्फ्रधात्व दोष का जमाव मानते हैं | 


अशक आक जिएक भाक संीक भोजन कक 


'विद्यानाथ के अनुसार जहा भाव के कारण वाक्य निष्पन्न होता 
है वहा माविकि गुण होता है । विधानाथ ने भोज की पर्माषण्याय को ही उद्धृत 
किया है। मौज का यह वाक्य-गुणमाव एव एस से सम्बद्ध है । रस के बाधार पर 
ही हसके गुणत्व का निर्णय हो सकता है | गुणा को प्राचीन बआबायाँ ने बन्च या 
पदरचना का घमें माना था। ध्वनिवादी जाचायाँ ने उसे रसाजित सिद्ध किया । 
मोज ने सरस्वती कठामरण में गुण्ण को शव्दायैत ही कहा है, किनन्‍्लु हस मा विक्त 
शब्द गुण की पत्मिाछा में उसे मावाञजित या रसाजित माना गया है *, रत्मेश्वर 
ने इस स्पष्ट करते हुर लिखा है कि हथया आदि माव से जब चित मस्न है बाता 
है तब अनेक फ्रार के उक्ति मेड स्वामभाविक्त रूप से उत्पन्म होने लगते हैं । माजावेश 
१० यथोफुम निर्वादी रीतिरसत्यमिधीयते | 

- प्रताफ , गुणा %, क्वू0 रेंप्८ 
२०. उफुमस्य निवाद्दी रोतिरित्यमिधीयते | 
- सरस्वती० श२२+ फ़ ६६ 
३- मावतौ वाक्यवृत्तियाँ माकि तदुदाहुतमु । 
> अताफ, गुण ७, जू० रणष्६ 
४-. मावती वाक्यद्ञत्तियाँ माविक तदुदाइतमु । 
- सरस्वती० १२०, फ़ ६८ 
४-. दंदाविमा वित्वेतसो हि वीचिप्राया उक्तिमेदा: ्ादुमवॉन्ति | 
« सरस्वती० एल्मेश 





है की 
|] है कि 


में मनुष्य जो कुछ बोलता है उसमें क्मी-क्मी क्रम का अरपाव दिलाई पह़ता है । 
उसके एक कथन से दुसरे कथन में मेढ हो' जाया करता है | मावदशा में होने वाला 
यही उक्ति मेद माविकि गुणा माना गया है | 





अदा: शति॥ नायक: प्रथा आपकक 


स्वर का दुरम्य आरीोह रत कछवरीह गति नामक गुणा है हे । मौज ने 
मी आरोह जवरोह के क्रम को शब्दमत गति गुणा माना हे'। एत्मेश्वर का मत है 
कि यह गुण्ण हन्द पर जावारित है | अत: इसे स्वस्गत गुणा मानना चाहिए | 
हसका स्वरूप बताना कठिन है | छोग इसका अनुमव माज़ कर सकते हैं । इसलिये 
रत्नैश्वर ने इसे आनुमविकि गुण कहय | मोज ने गतल्शुण के उदाह रण के स्पष्टी- 
करण के कुम में इसे स्वस्गत आरौह और बवरीह का गुण बताया है ४ यह गुणा 
वामन के शब्द स्ाधि गुण से अमिन्‍न है । बामन ने स्वर के जा रोहा वरौह क्रम 
को स्मावथि गुण कहा है और उसे शब्द गुण की में रखा है हे | 


१-०. गतिनांम जुरम्यत्व स्वरा रोशावरोहयों: । 
- प्रताफ , गुण्ण %, फ़ ३८६ 
२- गतिनाम कमा य! स्यादिहारोहावरोह्यों! | 
- सरस्वती०, १२१, पएु& ६८२६६ 
३- हय तु इच्तीजबिती कयते |- - - - सो४ क्मानुमक्को गुण: 
श्लोकाडश्लोका पावश्छोकाश क्मेणाः नरख्टिवद्मवति | 
- सरस्वती० रत्नेश्वा, फ़ु ६६ 


४- अत्र पर्वाद्े स्वस्थारोषधात उत्तराद़ बावगैहात गति: | 
- सरस्वती०, १२१५ प्ञू० ६६ 


४५०- आरोधावरोशकृम: झाधि:। 
« का० स० कृ0 ३। १| १३, हू० १२४ 


हर आप 

'विदयानाथ ने गुण कौर उछकार का पारस्परिक सेद दिखाया है | 
गुणा धारणा में तचिकाशतः मौज से फ्रावित होने पर मी विद्यानाथ ने व गुणा 
का सदुमभाव नहीं माना है | वे गुणा को शब्द या स्घटना पर आश्रित मानते हैं । 
बलकार शच्दाथ पर आश्रित होते हैं | उतः उनके अनुसार वात्य मैद से गुणा और 
अलडन्कार का मेंद स्पष्ट है  यर्थाप विधानाथ ने उद्म्ट के समान ही गुणा कौर 
अलडन्कार दौनो को ही शौभाकर घमें माना । किन्तु, यह उद्मट के समान दौतों 
में अवेद नहीं स्वीकार करते । विधानाथ के अनुसार गुणा हौ7 बलकाए में यह 
साम्य है कि दीनों ही काव्य के जौभाकर घम हैं। किन्तु दौनौं में शहद विध्यमता 
है कि हनमें आश्रय मैद है | गुणा सहुन्घटना पर वाज्रित है त्रीर उछणार शब्दाथे 
पर । वाचाये दण्डी तौर वामन नेमी गुणा का स्घटनातश्रयत्व स्वीकार किया 
है | विधानाथ आनन्दवधन की मांति गुणों कौ रसव्भ नहीं मानते । उन्होंने 
आनन्वव्वैन के तीन गुण्यों कौ म स्वीकार कर प्राचीन काचार्यों के श्लेष्यगदि 
गुणा कौ मान्यता दी है | 









प्राध्रीन आचायाँ में मरत ने युणा की उछग से कोई परिमाणाय 

नहीं की है जौर न उलछकार से उसका मेद ही स्पष्ट किया है । उन्होने फ्रारान्तर 

१९-. स्थटनाथवपैत्वेन शव्दाधैषपैत्वेन व गुण्याहुका राणा व्यवस्थनम | 
५७ घछ्ताफ , गुणा छ्ु , छृ0 ६०9 


२- उदमटादिभिस्तु गुण्णालड़न्का राणा प्रायशः साम्यमेव सचित्मु । 
- मलहन्का एसवैसव स>जीबिती, मुमिका, फ़ु ८ 
३-. हति वेवमैमार्गस्य प्राणा बज्छुणा: स्थवृता: | 
- काव्यादश, (। ४२, फ़ु २४ 
४-.. क्राव्यशीमाया: कारों क्माँ गुणा: । ये रु चैये 
का व्यश्ीभा कुवैल्ति ते गुण्गा: । 
- का०9 स७ कूछ० २।१।१, $० १४१३ 
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से गुणा तथा बहकार के स्मानाञ्यत्व का स्थथैन ही किया | समता गुण्ण की रुक 
पसिध्याय में मरत ने युण्ण बौर कहकार के परस्पर व्मिषाण्य होते पर बल डिया। 
दण्डी ने सर्वप्रथ्म गुण एव जलकारों का मेद निरुपण जिया | वण्डी ने काव्य में 
शोभा का आधान करने वाहे स्मी तत्वों को सामान्यतः: बलकार कहा | किन्तु वे 
गुण्य को उलछकार कहने पर मी दौनों को सिन्‍न मानते हैं । वे गुण्ण को मार्ग 
क्मिजक असावारण कमी मानते हैं और जलकार को साथारणा को | वामन के 
अनुसार का व्य की शोभा के हैतु मल घमगुण' हैं | उल्कार काव्य की शोभा की 
वृद्धि करने वाले घमे है । स्पष्ट है कि गुणा' के अमाव में काव्य में सौन्दर्य नहीं 
रह सकता । अठकार काव्य में सौन्‍्दय को सष्टि नही कर ऊपर | वेकाव्ययें 
शौभा के रहने पर ही उसकी बुद्धि कर सकते है । गुण्ण जीर कलकार की पारस्परिक 
स्थिति के सम्बन्ध में मोब की घारणा वामन की बारणा से मिलती बुलती है । 
मौज ने रस के अधियौग की तरह गुणा के योग को काव्य में नित्य माना है किन्तु, 


अलका र॒ योग अनित्य माना है हे उनकी मान्यता हैं कि गुणावत्‌ का व्य मे ही बलकाएर 


महक शाम आह पका: शाहाल आाजल ममबार अडाफ एउनलतः फ्रश# जाल बाद फडआत-प्रााश आहार भा मगर नेहा अत! अर माह संदाक वकंकक, 











१० अन्योन्‍्यसदुशी यत्र तथा हयन्योन्यमृदाणा: । 
वलका रा युणाश्चैव समा: स्थु: समता मता: ।। 
« नाटयजीस्त्र, १७ । ६८, छू0 रे७रे 
२- का व्यशौभाकरात्‌ु फ्मानिलका रात फ्रदाते । 
- का व्यादश, २।१, छुए ७० 
३-. काव्यशीमाया: कतारों कमा गुणा 
« का0 छ0 क्ु0 २।९१।१, फू (६३ 
'तिशयहैतवस्त्वहका रा: । 
« का0 झा बुछ ३।१॥२+ फ् ११६ 


५०. नित्यौ हि काव्य बुणायोग हब रतसादियौन 
>> फ पारि० फछुछ श्ष४ 


कदा चिक्रका रयौगौ : पि त्यत्यत । न हु रा 
ज्यमिवपप्तिसम्बन्धा विलि | 
- सरस्वती७, पंचम पारि०, फ़े १६४ 





हुक 





ग्रोग ; गुण याोगर ज 





रहता है | अतः: काव्य में जहां कहीं अहकार की सत्ता रहैगी कहा गुणा के साथ 
उसका सर अवश्य होगा । वामन की तरह मौज ने भी गुणा की काव्य का 
अनिवाये अहुन्ग मानकर उसे उलहुन्कार से अधिक महत्व दिया है । गुणा दीन 
का व्य उछकृत होने पर सी उुन्दर नहीं होता | वानन्दक्धेन मे मी उछकार और 
गुणा का मेंद आाजश्रयमेद के द्वारा स्पष्ट किया है । उनके अनुसार गुण्ण आत्मा के 
घर हैं। वे काव्य के बात्ममृत रस्ा्डिब्य वथ में रहकर उसका उत्क् करते हैं । 
अलका र मानव शरोर के कटक कुंडह आदि बाभष्मणा को तरह हैं | वे काव्य के 
शरीर शब्द जौर वध को आभुष्चित करते हैं| मम्मट ने तपने का व्य लदाण में 
दीष्परहित, गुणा सहित तथा प्राय: साहहन्कार किन्तु, कमी-क्मी अलड॒ल्‍काएर 
रहित जशव्दाथे कौ का व्य माना हे । वे बलकार हीन शव्दाथ कौ का व्य मानते हैं 
किन्तु, काव्य पद की प्राप्ति के लिए शव्दाय का स्शुणा हौना आवश्यक मानते 
हैं । 





स्पष्टतः स्मीं आचायाौंँ ने गुण जीर उलकार में मेद निरपित 
किया है | यह मेद अध्किशत: जाज़य मेढ के रूप में है । बहां इन दोनो से साम्य 
दिखाया गया है वहां यही कहा गया कि ये दोनों ही काव्य के शोभाधायक घमम 
हैं । विदधानाथ ने मी प्राचीन बाचायोँ के मत का हो अनुसरण्ण करते हुए गुणा तथा 
अलकार में साम्य बौर वैश्यम्य स्वीकार किया है | 





गृणायोगस्तयौमु ख््योीं गुणाालड्ुन्का रौसयों! ।। 
- सरस्वती० ह। २४, 9 ४६ 
२- तक्ाक्मकम्बन्ते ये हिन्सन ते गुणा: स्मृता: । 
वहुनगा जितास्कका रा: मन्तव्या: कटकाडिवत || 
- ध्यन्या्ीक २।६, छुू० २१६ 
३-०... तवदौद्यी शव्दार्थों ्युणावनलठकृती पुन: क्वापि। 
* काव्यफ्राश श कु ९ छू ₹६ 








गुण और रीति- 
।/!/___ 23िधानाथ ने का व्य प्रारण में रीतियों का उल्लेख करते हुर 
गुण्णी से उनके सम्बन्ध का उत्हेख किया है । वे वेदपी बादि रीहट्यों को शव्द- 
गुण्यी पर जाज़ित मानते हैं | उन्होंने रीति के स्वरूप के बारे में कहा, गुण्णों 
से आश्हिष्ट पदों की रबना कौ बाचायोँ ने रीति माना है । यहां विधानाथ 
ने गुणात्मक पद-रचना कौ रीति कहा | उर्धातु उनके अनुसार फढ-रचना ही 
रीति है जिसका जाधाए गुण है | 'विद्यानाथ की यह घापण्गा वामन तथा वण्डी 
से 'मिछती बुढ़ती है । दण्डी के अनुसार गुण रीति नियामक हैं | उनके अनुसार दस 
गुणा मार्ग व्मिजक अलकार हैं'। वामन ने भी गुणा से युक्त विशिष्ट पद रचना 
कौ रीति कहा। मौज के वनुसार मी गुणा वत्‌ रचना हो रीति है । हसीलिए मोब 
गुणी के विफ्ीय में रीति का महुन्ग मानते हैं । विधानाथ ने प्राचरन आबार्यों के 
समान ही गुण के आधार पर रीति की स्थिति स्वीकार की है, न कि रीति के 
वधार पर गुण की | गुण फ्ररण में विधानाथ ते रूद्रमटट की घाएणा को 
स्वीकार करते हुए गुण को सघटनाजित माना है। यही कारण है कि उन्होंने 
अधैत गुण्यीं कौ अस्वीकार कर दिया है | 
१«... वेदम्याँदिरीतोीना शब्दगुणाओितानामध - - -- - | 

- प्रताफ, काव्य फ़ारण, फ़ु ८५ 
२5. रीतिमाम गुणाशिहृष्टपद्सटना मता | 

- अताफ, काव्य फ्रएण, फ्र ८५१ 








३«-. कारशिवन्यागकिगाश्ुक्ता: प्रागप्य्क्रिया: | 
- काव्यादश, २।३, फ्े ७२ 


५ु- विशिष्ट पदरचना रीति! | 
- का9 कु छकृछ ह२।७, क्र २६ 


४-. गुणल्वपदरबना रीति: | 
- सरस्वती०, रत्नेश्वर, 





0 पर०, पु० १४७ 


हु का. मं 
ञ् 
अडडि 4. डे 


गुण और रस - 


अधिक जमा जाया डी पद पाक कक कांदल आम्रिक समिक 


'विद्यानाथ मे गुण्णीं को केव्छ शव्दगत माना है । वे उसे 
लगनन्दवधेन की मांति रस्में नहीं मानते । यही कारण) है कि उन्होंने आनन्‍्द- 
वधन के तीन गुण्यी को न स्वीकार कर प्राचीन बाचार्यों के श्छेणा दि गुणों 
को मान्यता दी है | किन्तु, काव्य फ्रार्ण में विधानाथ मे गुणी कौ 
शीया डिवतु कहा है जिसें त्रानन्दवधन की गुण्णालहन्भार घारणा की 
स्पष्ट प्रतिध्वनि मिलती है । घ्वनिकार के अनुसार, जिस फ्रार शरौर में 
शौयाँदि गुण्ण वात्मा के आश्य में रहते हैं उसी फ्रार काव्य में उस झादि बह़न्गी 
का आश्रय लेकर गुण्यों की स्थिति होती है । ध्वनि सम्प्रदाय के ही आचाये 
मम्मट ने मी कहा, गुणा तो का व्य के बालत्मा रुप उह़न्गी रस के घमं हैं. तथा 
उसका निश्चय रुप से उत्कध्या करते हैं । काव्य में इनकी स्थिति उसी फ्रशार है 
जेंस शरीर में शौय की | विदानाथ ने भी व्यग्यकेवव ( रसादि ) को शबव्दाथे 





शरीर की आत्मा कहा और गुणों कौ आत्मा का उत्कर्य करते वाले शौयादि 
गुणों को माति कहा । इस कथन के जाधार पर टीकाकार कुमारस्वासी ने 
यह माना है कि विधानाथ प्राचीन आचारयाोँ के गुपण्ण सिद्धान्त के अनुयायी होने 


राक' भा उत्ाथ जाता: चाचा परंका व्यक्त उधात्ः आरदक तन मकर अफरे संकाक पंधालल कद गया पता अय-नाा+ अत ऋतिक बडा परदिकन 


१-०... श्केषादयो गुणास्तत्र शौर्यादय हव स्थ्ता: | 
- प्रताफ, काव्य फ्रारण, फ़ ४४ 

२-०. ये रख्स्याहिननो कमा! शौर्यादय हवात्मम: | 

उत्कथ्ाहैतवस्ते स्युस्ब्लस्थितयों गुणा: || 


- काव्यक्राश, ८। झ0 ८६, फ्ु २८७ 


पर मी हुदय से आनन्दवधेन की मान्यता के फापाती थे | स्पष्ट है कि 


विद्यानाथ के विचारों में विस्गतलियां हैं । यदि गुण्ण को केव्छ शव्द-च 
माना जाये बेसा कि गुण प्रकरण में कहा है तो उसे शौयादि की तरह बात्मा 
का उत्कश्-साथक केसे कहा जा सकता है ? वस्तत: विधानाश ज्रानन्दवर्धन को 
गृणघा रणा की उफवय नहीं कर सै थे | 





हद 


आफ आशा! जहा ववच७ शदक0 पालक हरि: सदक पता अकरत आधा म्धढर प्रोशा। फापफ आग महबह नाआएत पढ़ना कण आपह३ पहाक ताथाएाअकाफ़ रहता 


१₹« वस्ठुतस्तु मामहा दिमतेना नत्माँवि श्हेंात दिगुणाना एसकीत्व्म । 
अलका राणा तु शक्दाथकीत्वभिति विधत एवं स्वरुफपोद हरति 
रहस्यम । बतश्ब रूक्‍यमेवोक्रवान का व्यफ्राएएण -- 
हा रादिववहका रास्ते; नुप्रातो फादय! । श्ढेंदागकयो गुण्यास्तत्र 
श्लीयादय इव 'स्थिता: ।। आत्मोत्कदावहा:  इृति || 


- प्रताफ, र्नाफा, फ़ु ३६४९५ 


दे जो इक इज इक ६2 ० इज ६ 


। 
| 
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सायक विवेबन 


आ! आक अमा सका? मादा सथुक्र काका सका सात की 





हो ५ कली हल इज. इज ढंग 


नायक 


बाबत भराक सडक आफ आधिक खाक सका 





जआवयाये विदानाथ ने नायक को नाटक प्रकरण से पृथ्कू लिख 
जौकि स्‍्क विल्याण माने है । अन्य बाचारयोँ ने नाटक फ्ररण में ही नायक 
का उल्लेख किया है | विद्यानाथ ने नायक फ्ररण की उपयोगिता बताते हुर 
किसी उतच्तछ चारिति को प्रबन्ध का उदाहरण बनाने के लिये जौए दिया है | 
उनका कथन है कि परुण्यश्ढोक, पवित्र कीति वाले किसी महातुमभाव के चित कौ 
उदाह रण बनाना चाहिए, किन्तु प्राचीन आाचार्यों ने उपने प्रबन्धों में किसी 
पुण्यश्ठोक को' आमरण नहीं बनाया है । यहां तक कि विद्यानाथ ने प्रबन्ध 
तथा फ्रबन्ध न्मातातों की कीति और प्रतिष्ठा! का कारण वर्शनीय नेता के 
गुणा निरूपणा को बताया है | 


यथा' राम के गुणों का वन रामायण ग्रन्थ तथा छादि कवि 
वाल्मीकि की महाप्रतिष्ठा का कारणा है | वेस हो प्रतापक्द्र महा प्रुरूष्य के 
गुणा का वर्शान भी प्रस्तुत प्रबन्ध की महाप्रतिष्ठा का कारण हो जाया । 
जैसे वेदशास्त्र रव पुराण जा दि से हित की प्राप्ति और तहित की निव्वत्ति 
होती है वैसे ही उक्त पुरुष्या का आजयण करते वाले काव्य से मी हित की 
प्राप्ति और अहित की मिव॒तचि होगी । महान प्रुहूणी के चरित से उदार 
१- यथध्यसी प्रबन्चेष्यु: प्राचा साथ्ठ निरूषिता | 

तथा प्यस्या : सम नेहुनाँदाह रणमादुत्यू ॥। श।। 


घपुण्यश्ठोकस्य चरितपुदाह एणमईत्ति | 
न कश्चितादुशः पर्व: प्रबन्धामरणाीकृतः ।। ६ ।। 


प्रबन्धाना फ्रबन्धुणवमापि की लिप्रतिष्ठयौ: । 
मुठ विष्यययृतस्य नेह्ुदुणा निरुष्णमु _॥। ७ || प्रताफनायक प्र पद ७ 
२०. यथा रामगुण व्णन रामायणवाल्मीकबन्मनौर्मशा प्रतिष्ठाका रण, तथा 
महापुरूष वणतैन हि बजैयस्करी प्रबन्बस्थिति: । यथा वेबशास्त्रपुराणा- 
बुचिश्य, तथा सदाजयातु का व्यादपि । 


- ज्रताफ, नायक #, कछ्० ८ 





अच रण छुनने को मिलते हैं अत: जिस काव्य में उक्त पुरुष्यों के चरित का 
उपनिबन्धन नहीं है वह काव्य नि:सन्देह परित्याज्य है | झेसे ही का व्यों के 
सम्बन्ध में कवि लोग स्मरपण्ण करते हैं कि काव्य विश्ययक जालापों कौ क्यो देना 
वाहिये । यह केव्छ काव्य ही नहीं स्मी ज्ञास्त्रों के बारे मे है । वेज 
आदि शास्त्र जगत में इसलिए फाय है क्योंकि वे ईश्वर के महाप्रतिष्ठाफक हैं । 
उत्ती फ्रार महाभा रतादि फ्रबन्धों का मी महापुरूष्यों के बरित के वर्णीन करते 
के कारण ही विश्व में उत्क् है| वेदान्तों का मो परम उत्करे- ब्रह्म के 
प्रतिपादन से हो है | इसीलिए फ्रापरूद्रदेव के गुणा का जाज्यण करके बनाया 
गया अलड-कार प्रबन्ध सत्बनों के कानों के लिये उत्सव हो । काकतीय पाजा के 
यश को अलकृत करने के 'हिये की गयी यह 'विद्यानाथ की कृति स्वय उनके यश से 
अल्कृत ही रही है | 





हस तथय को दण्डी ने मी कहा है कि आदि राजा हस लोक में 
सर्वप्रथम राजा मु के यज्ञ के प्रतिबिम्ब ने आदशे स्थानीय बाहुन्मय को बो प्राप्त 
१०. यत्र पुमरुक्तपुरुषाचारित न मिबध्यत, तत काव्य परित्याज्य्मेव | 
तन्‍्मुला बेय स्मृति:-का व्याल्ापाश्च क्लैयेत हति | 
“ प्रताप0 ना० ४, एछुए ६-१० 


२- न केंक्‍्छ का व्यस्थाय पन्‍था; | किन्तुशास्त्रनातस्थापि सदासयत्वेन महान 
ठोकादर: । तथा वैशेज्थिकादरीश वरप्रतिष्ठा फ़तया बगत्फ्यता | तथा 
महाभा सता दीनामपि महा पुरूष क्शनपरतसैव 'विश्वा तिशा सिल्क 





शक प्रताफ नायक, प्र5 कु ज् 4 
३-० वेदान्ता' वपि ब्ह्मप्रतिघावकतया पसुत्कृष्यन्त | 
५ प्रताफ नायक फ्र ड्0 श्पे 
४-० प्रतापरुद्रदेवस्य गुणाना जित्य निर्मित: । 
बलहढु-का ए॒फबन्धौ: य॑ सन्त: कण्णौल्सवो८स्तु ।। ६ ।। 


* प्रताफ नायक क्र, छू (श 


, 4 
कर लिया है उसी का यह प्रतिफल है कि ताज मी नष्ट नहीं हो रहा है । 


प्रतिपाथ की महिमा से ही प्रबन्ध को महिमा है | इस तथ्य को प्राचीन 
जाबाये मामह ने मी कहा है - प्रशस्तीय व्यक्ति के माहात्म्य से ही काव्य 
सम्पत्तियां उन्‍्ज्व्ठ हौती हैं | उद्मट ने मी यही कहा है कि गुण्ण एवं जलक 
से झुन्दर हुआ मी काव्य महानु प्रर्ष्या के आश्रय से अधिक पुन्दा हो जाता है | 
जैसे शुवण्पाः पवैत मेझ के बाश्यण से उमरदुम देवदा रा पनोय हो गया है। फद्- 
मटुट ने मी कहा है कि उदार पुरूषों के चित मे ही प्रबन्ध को प्रतिष्ठा है 
हसी बात का प्रफचन साहित्यमामासा में मो किया गया है कि नायक के संसार 
के प्रवाह को आगे हे जाने वाले नेता के गुणा ( एज्यु ) से गधी हुई उुण्यात्माजों 
की सक्ति माछाए कल्प पयैन्त स्थायी होते में स्महे होतो हैं| मौबराज ते मी 
हस्का निरूपण 'किया है कि कावि की थोड़ी मी वाणा विद्वानों के छिए कणा- 
मुृछाणा बन बाती है । यदि उस वाणी के द्वारा सवैसाथारण की वफेाय 


मप्र “ंजड्रत १ सोइंक अुखा पाक पाक स्याक सडक! पलक पावर जवाइुक सा20 आकर अजय नंगा दा आला प्रकत अशोक अधि आरा 











१०. तडुक्त दण्डिना - 
जादिराजयशौ बिम्बमाद्श प्राप्य वाहन्मय | 
तैथ्ागमसनिधाने5पि न स्वय फ्य नश्यति || हति 


२-  उ्क्तेव प्रतिपाव्महिसम्ना' प्रबन्भाहता । तदुक्त प्राचा मामहैन -- 
* उपश्ली क्यस्य महात्मा दुल्ज्व्रा: काव्यत्म्पद! । इति | 





३- प्रतिपादित बौकमटेन -- गुण्णालह-का रा रत्वसुक्तम 
का व्यात्रयसपक््या मेझणावामरबुम : ।। हति 
- प्रताफ नायक %, छू० १२-१३ 
४-. रूद्मटरेनापि कथित्मु - उदारचवितिनिबन्धना फ्रबन्धमहा प्रतिष्ठा _ 
हति | 
- प्रताफ्ु ता9० 90, हुए 
५-  प्रपत्चित व स्ाहित्यमीमासायाम्‌ - सायकमु 
प्क्औरति नामाकल्फाकल्पन्ति इति। 
्ा प्रताफ , ना० ऋ%, छू० श्र 





उत्कृष्ट गुणी से उक्त उक्त नायक का वर्शन किया गया हो । । अत: जहा नायक 
के कुछ, आचार, साँबन्य, तेज बाडि का व्णन रहता है कही काव्य ताचारयाँ 
द्वारा सम्मत है | अथवा कहीं पर यह मी मत है कि प्रतिफा शद्वु के बहुत गुणों 
का वर्णन करके एुन: उसे जीत लेने से बहा फ्रूत नायक के उत्कध्ा का वर्णन किया 
जाता है वह काव्य जैष्ठ है | 


स्पष्ट है कि उत्कृष्ट गुणाशातों नायक का वशोन काव्य में होना 
चाहिए जिससे प्रबन्ध तथा फ्रबन्धक्तां दोनी का ही यज्ञ बढ़ता है | हस्त फ्रार 
विदयानाथ ने व्स्तित उदाहरण देकर नाझक प्राए्ण का शौचित्य रूपष्ट किया है। 
नाट्यदफकार के अनुस्तार परवैकाल के प्रतसद्ध राजा का चरित्र बिके हो वह हमिनेय 
काव्य है| बरित्र की ख्याति प्रवान ताक की दृष्टिट से हो होती है | हसलहलिर 
शोभाघान के 'छिए उस प्रवान नाय्क के अनुयायी लप्रसिद् चरित्र मी नाटक में उप- 
'निबद्ध किये जाते है । हसलिए बहुत से राम काव्यों में सीताइरण तथा फुन: प्राप्ति 
के ठुद्दों में गौष्या पात्र भी पाये जाते हे । 
१-. 'मिदडापित वे मोजराजेन - कवेरल्पा5पि वाग्त्ृत्तिविद्वत्कणा वतसति | 
नायकौ यादि बण्यैत लोकौत्तर गुणीवर! ।। हति | 
« प्रताफ, ना० फ्र, छू ैश 


२-. कुछहाबा रयशः शौयक्ुत॒ज्ञोलादिक्धनय । 
क्रियते नेठ॒रैव यतदेव बहुसम्भतपु ।। ६७ || 
“* प्रताफ, ना० 9, जक् रश 


३० अथवा प्रतिफास्य वर्णायित्वा गुणान्‌ बहन | 
तज्बयान्‍्ना यक्रोत्कशा वर्णन व मत क्वचित ।। ई८ 
« प्रताफ, ना० 0, हछ्ू0 ४१ 
५-० ख्याताचराजस्य बरित यत्रेत्यन्यपदायै! | 5» - + - बगगतिज्यातत्व 
व प्रधानचयिता क्वराया | ततस्तबनुयायानि २>जकत्वावरूयाः 
चयितानि किय 


* जौण पात्राणि है 
की पक ना७ द०, फ विए 
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नाट्यदपणकार के अनुस्चाए नाटकों में केकछ परवेकाल के प्रसिद्ध राजाओं 


को ही नायक हप में प्रस्तुत किया बा स्क्ता है वतेमान या मविष्य के राजातों कौ 
चारित नायक के रुप में प्रस्तुत नहीं करना चाहिये | 





अमिनका रवी के प्रध्म वध्याय में इस विधायय की विवेस 
से की है । मरत ने 'तदन्ते नुकूतिबद्धा यथा देत्या: सरैर्बिता:' श्लोक में हन्द्र क॑ 
समा में देवताजों द्वारा देत्यों पर क्बिय प्राप्त करने के कथानक के त्रमिनय किये 
जाने की बात छिल्ली है। हस आधार पर किन्‍्हीं परवेवर्ती टॉकाकारीं ने यह 
परिणाम निकाला है कि अपने स्वामी राजा आदि कौ प्रसन्‍न करते के लिये कमी- 
कमी उनके चरित्र का मी अमितय उनको दिल्लाना चाहिए । परन्तु तमिनकुप्त इस 
बात कौ स्वीकार नहीं करते हैं । इसहछिए उन्होंने प्रथ्म वध्याय की ७ वीं 
कारिका की व्याख्या के प्रस्त में हस प्रश्न कौ उठाकर उसका ख़ण्डन किया है | 
जिसका अभिप्राय है कि फ्ुराबादि को प्रसन्‍न करने के लिए क्मी-कर्मी उसके चरित्र 
का अभिनय उसको दिखाना बाहिए टेसा जौ लोग मानते हैं उनका कश्म उचित नहीं 
है | क्योंकि दशहूफ़ों के लक्षण में कुछ नाटकादि प्रसिद्र बसरितवाले माने बाते हें 
आर क्कार आदि कुछ मेद उत्पाच-बरित अर्थात्‌ कल्पित चपित्र के भाधार पर 
मिर्मित माने गये है । व्तमान राजादि का चरित्र इन दौनों में किसी जैण में 
नहीं आता है अतः उसका अभिनय उचित नहीं है । इस सम्बन्ध में दढसरी उक्ति 
है कि वतपान बपित्रों में देसने वालों का रागद्वेषा माध्यसथय आदि होने से उनका 
न मनी रजन होगा और न उनको कोई क्या ही मिलेगी | अर्थात्‌ नाटक के 
दौनों ही प्रयोजन व्यधे हो जायें अतः वत्मान बरित का अभिनय नहीं करना 


अताकड पक यवा# बह पड हले४३ उकाक अंजाक जद 2॥00 आाक चार! धकाक पाता शहर सनक काल (नित्य कारक आपकी तफ्राले। पेकार आदी समोकि 








१- आवेति पते, तेन वतैमानमविष्यतोर्निरासः | कविता हि ए>जनार्थ 
'कि>चत सदप्युफे यते, कि>-चदसदप्याड्रियते | वलेमाने व नेतरि 
तत्कालप्रसिद्धिवाबया' रसहानि: स्यात । पकहापुरूष्यचतरतिदा जे 
अश्रद्वान स्थात्‌ । मविष्यस्तु जत चरितमपि न मबति | 





« ना9 व०, प्र० ।व६ 


चाहिए । इसी विष्यय में अभिनव्णुप्त ने तोसरी युक्त यह दी है कि वतेम 
चरित में यदि छ्मौदि का फल तुरन्त फ्रत्यता हो बाता है तो नाटक के प्रयोग 
का कोई ढछाभ सामाजिक कौ नहीं मिलता है और यदि घ्मादि फल का प्रत्या 
नही हौता तो उससे कोई शिया नहीं मिल पाती है | अत: वरतमान बरित का 
अभिनय उचित नहीं है. | रामचन्द्र गुणचन्द्र ने मी वल्मान चरित्र के कमिनय कौ 
अमनुप्ट्ुवत ठहराया हैं। यथ्पि उनकी सुक्षियां अभिनकाप्त की युक्तियोँ से मिन्‍न 
है । किन्तु विधानाथ ने उपडेक्त खण्डनौं के बाक्द भिन्‍न-भिन्‍न जाचायों का 
उदाह रण देकर तथा तकाँ के द्वारा राजा के चरित्र वन कौ उचित ठहराया है। 
विदयानाथ ने डूड़न्यार प्रधान ताय्काजों के वशन के फचात पतन; काव्य में उत्त 
चायित का वर्णान करने के लिये जोर दिया है कि रसों के स्मन्‍्वयकारी विन्यास 
से युक्त का व्य में मुण' एव बलका रो का क्हास शब्द तौर व से सफ़ दित होने 
पर हृदय के लिए अतीत बआनन्ददायक होता है | उस जानन्ददायक का व्य में मी 


आय आदत जाकर द्धाक स्रावत नाक भाजाड़ चाय सोडा चक्शाः प्झ दंड अडकार 00 धो गाता अताता हा हदिज़क शमहक आज आाकः पोगाए 








१-  कअुपरितोणाय पफ्रुवारित कदा चिन्‍नाट्ये क्नीयमिति, यशा देल्या: 
सुरैजिता: हत्येतस्माल्ठम्यत हति केचिदाइु: । तदसत । दशठफ 
लक्षण युक्ति विरोधातु तत्र हि कि+बतु प्रसिद्रवर्ित, कि>चदुत्पाथ 
चरितमिति कयते | न व वतेमान चरिताउकारौं झुक्‍तो, विनेयाना तत्र 


रागद्वेष्मध्यस्थता दिना तन्‍्मयीमावामावे प्रीतेस्मावेन व्युत्पनरप्यावात । 





वरत्माननरिति व क्माँदिकम फलसम्बन्धस्य प्रल्कात्ते + 
अप्रल्य्वात्व मविष्यति फ्राणामाबात, इति न्‍्यायेन व्यूत्पततेरसम्मवा- 
ना धिकम । स्तच्च वशब्फाध्याय वितनिष्याम इत्यास्ता तावत 











« अधि० मारती, १४७ पछूुए १४४५-४६ 


। 
२० राबेति दात्ियात्र 





50623 हुए अमृत के माय से छफृुग रव फुयश्लीक प्रशसनोय यज्ञवाले वी 
( उत्कृष्ट नायक ) का बनुबन्धनकारी उनमे सबसे उत्कृष्ट है । 








उपस्कार € जुन्दरता ) के हैतु रव उसके बतिशय का सम्पादन करने 
वाले गुणा रव कहका रौं का प्रयोजन त्मी सम्पादित होगा जब निर्माणाय ग्रन्थ 
में गुण्यीं के सदुश् गुणणनीय त्रौर अलकारों के सदुश अलकाये कौई उत्तम परूष्य होगा। 
तथा उच्र उत्ता ज्ररूषा का वन करने वाला छलिती चितविन्याप्त प्रधान शब्दार्थ 
युगलात्मा काव्य होगा । 





लौकन्याय के अनुसार जौ उलकार जिस जग में घारण किया बाता 
है वह उसी जग का ऊछकार होता है तथा उसका जौ जआजय है वही बलकाये माना 
जाता है । ह्स्स उत्त पुरूष्या सम्बन्धी कीना प्रधान का व्य हो गुण एवं जछकारों 
का वाजय है | ययपि प्राचीन खाचायाँ ते ससादि को जलकाये माना है | तथापि 
जिस प्रकार हा सुपुरादि के दारा उलकाये शरीर ही है, किन्तु निर्बाच या बात्मा 
रहित शरीर शरीर नहीं होता उस्में प्रधान वाल्ता है, हसालिये प्रधात की 
मान्यता के आधार पर आत्मा को उलछकाये कहा जाता है, उसी फ्रार युणा, 
रीति, उलका २, दौध्यगरमाव और ज्चियों की तफेत रस हो प्रधान है । छत: 
प्रधानता का अनुरोध करके ही रस को बछकाये कहा जाता है । वस्त॒त: जलडुन्काये 
काव्य ही है | रसादि कौ काव्य की आत्मा कहने में उनके कारएा काव्य का 
जीवित होना ही हैतु है । उनमे कही पर रस प्रवान है कही पर अलकार प्रवान है 
१०. गुणा छड-काराणा ससह्ठति काव्य विछसित, 
सफ़ुरच्छव्दार्थास्या तदपि हृदयानन्दि मवर्ति | 
तयौ र॒प्युन्मेषा: ब्रववपुतमाधओ्ुयैद्पग :, 
पर फुण्यश्ठोक चरित्मतुबन्धनु विबयते ।। 
- प्रताप०, ना० फ्र+ फू ४४-४४ 
२- उपस्का रहैतना गुणाहुका राष्यां सड़शेटछ॒कार्य सत्ति चारिताथैत्कम्‌ । 
« प्रताफ, ना० फ्र, फू ४६ 











कहीं २ 
कह पर वस्तु की प्रधानता है । 


गुणा और बलकार से युक्त का व्य की शव्द वश तथा शव्दा्थाॉमय 





घ्वन्यात्मक काव्य सहुदयों के हुदय कौ तमी जानन्द देते हैं जब उनमें किसी अष्ट 


नायक का क्मन हौता है | बहा नायक के कुल, आचार यश 





छा है ड्ञत शोल थे 


सौजन्य तेज आदि का वण्णीन एहता है कही काव्य ठाचायाँ हारा सम्मल है | 


शक ऋना भाका जयाऋ आड़ वाद जवादः हक साधा भह्ाक खाए आता द्राक पक ॥्श३ वाहक जिद जाकक सह वा सयाइक 


शू त्रशह 





उपस्का रहेतना गुण्याल्ड-का राणा स्वृशेटकार्ये सति चरिताश्त्व्यू यस्या- 
लका रात्यत्व तदेव छोकन्यायैनाठकायैयू । ते गुण्पाठका राण्णां का व्य- 
मेवाश्यपुतमिति तदेवालकायमृ । रसादेरठका्येत्वोक्ति: प्राघान्येनात्मन 

हव हा लघु रा कछकायैल्क्म॒ गैत्क्पू। बीवित्मुतत्वाद्रसादे: का व्यात्मता | क्वबिद्र- 


प्सस्य क्ाधगनम्‌।, वन चिंदालब्गाइनय फ्र्यालम्‌ | ऋताप्िद्ध -- 


स्‍्तुन; प्राधान्य व | 
- प्रताफ, ना० %्र, पछु० ४६ 


शबव्दस्यस्फ़ु एण नाम प्रोड्बन्चस्यडम्बर: । अबुम्बताशेसम्पात्तिरथिस्फ़ एण्ण- 
'मिथ्यले | 


- प्रताफ, ना० %, पएु० ४८-७४ 


का व्यमा जिंत्य गुणाल्का राणा वि्हास: | तच्च काव्य शव्दस्फ़ एऐेैनारी- 
सफ़ु एणन तदुमयसफ़ुरणेन व सहुदयहुदयानन्चि मवत्ति || शबव्दाश सहुमयेधाग- 
मपि फुयश्लोकब प्ितवर्णनैन सुदयहुदयान न्दित्वप्‌ | बता नायकस्येव का व्ये 
प्राघान्यम । 





« प्रताफा, ना० प्र०, पु0 ४८-५७ 
कुलाचा स्यश : शीयहुतशोछा दिवणनप्‌ । 
'क्रियतेमेत्रव यचदेव बहुसम्मतमु ।। 


कि प्ताफ , ना 4 हू 5 ६4 








अथवा कहीं पर यह मी मत है कि प्रतिफा ( दुश्मन ) के बहुत गुणों का के 
करके फिर उसके बीत हेने से बहा फ्रूत नायक के उत्कडा' का वर्णान किया बात! 
हैं वह काव्य अष्ठ है | 








विदयानाथ ने प्रतापरूद्र कौ मगवान का अवतार माना है कौर उन्हें 
हते अपने ग्रन्थ का नायक बनाया है | उनका कध्स है कि जिस फ्राएर नायक/गुण्ण 
वर स्वद्पादि का कान होना बा'हिए वह कान किसी कृत्रिम राजा नायक के 
वन में सख्त नहीं होता । अत: हस्कै हिये प्रसिद्ध नायक कै कुछ का नाम ग्रहण्ण 
करके व्मन करना चाहिए । इस फ्रार के नायक को वह स्वतः सिद्ध कहते है | 
कृत्रिम नायक को उत्पाष नायक कहा है | हम फ्रार स्वतः सिद्ध जीर उत्पाथ मेव 
से नायक दो फ्रार के होते हैं । 





नायक के गुण *« 

.... विधानाथ ने नायक के निम्नलिखित गुण बतहाये हैं -- 

महाकुलीनता, उज्ज्कछता, महामामिता, उदारता, तेजस्विता, विदग्चता जीर 

घार्मिकता आदि। जिन्हें पर्वांचायों ने भी बताया है । वियानाथ ने परवाचार्यों 

१-. रवविषक्‍्शनमुत्पाधे नायके न घटते । तस्य लोकप्रद्चिद्रये कुछ व्यपंदेशा दयो 
बहुचा' वणमयित॒पेवो'चिता: । स्वत:ःसिद्धि तु नायके द्वेव्थ्यमि समवत्ति | 
तस्थ कुछ व्यपदेशादोना लोकप्रसिद्वत्वातु कविमिबेलवत्प्रातिफा विजयव्णन 
युक्तम्‌ । एवं स्वत: 'सिद्धोत्पयाक्‍त्केदेन नायकस्य देविध्यमु । 


- प्रताफ, ना० प्र०, छुए ४१ 
२-. महाकुलीनतौज्ज्वल्य महाभाग्यपुदा रता' । 
तेज'स्बिता विबस्घल्व वार्मिकत्गवयों गुणा: ।। 
पवैशास्त्रानुसा रैण्ण कतिचितु कशिता हमे । 
प्रता पल द्रदेबक्‍स्य गुणा) वाचामगोौच रा! || 


« प्रताफ , ना० :%, ज्ुूए0 १९-१४ 


नाट्यदफाकार, और मरत के ही नायक मुण्ण कशन कौ शब्द मेद के साथ उद्धृत 
किया है | नाय के गुणी की व्याख्या करते हुर विधानाथ कहते हैं -महानकुल 
में उत्पन्न होने का नाम ही महाकुलीनता है । देह की हूप सम्पन्तता कौ 

ओी ज्ज्वल्य कहते है | पथवों का मरप्ण-पोष्णाण करने का जौ आधिफ्त्य है उसे 
महाभाग्य कहते हैं | दान काने के स्काव को ज्ौदाये कहते जगत प्रकाशन 
कृतैत्व को तेबस्विता कहते है । कतैव्य कार्यों में जो प्रयोग कुश्छता है उसे वेदर 
कहते हैं । जिस्ना चित्त स्कमात्र घर्ष के ही आयत हो उसे घार्मिक कहते हैं | आ'डि 
पद से मह्रम हिमल्व एव पाण्हित्य फ्रूति गुणी का 'निदश्न है । व्यक्ति का देवता 
स्वरूप ही जाना महयमहिमत्व है | स््रा विदातों में जो जआाथधिक्ष्य है वह त्य 
कहलाता है | 















नाट्यबफेश में नायक के गुणा का उल्लेख इस फ्रार है - मुख्य नायक 
में उनके सत्व से उत्पन्न तेब, विास, माडुये, शीभा, स्थिरता, गम्मीरता, उदारता, 
लाहिल्य ये ताठ गुण रहते हैं | सानसनन्‍दी के अनुसार नायक के गुण इस फ्रार 
हैं -- नायक के सहन शारीर गुण बाठ होते हैं शोमा, क्छास, माधुये, स्थैय, 
३ हे 
गा म्मोीये, छित, बौदाये तथा तेब | कस्‍लत: बाचाये मरत द्वारा वर्णित नायक 
१. महाकुलीनता नामकुछे महाति सम्भव! |- - - रूप्सम्पन्नवेहत्क्मीज्ज्वल्य 
पर्कीत्यंत |- - + + विश्कराधिफ्त्य यचन्महामाग्यमुच्यत ।॥- - - 
यद्वत्राणनताच्छील्यौदाय तन्निवते ।- - -जत्फ्राशत्व यत्तेबस्क्त्व 
तडुच्यत ।- - -कृत्यवस्तुथु बातुर्य वेदग्ध्य पर्रिकीत्यैते ।- - कमैौकायचबित्तत्व 
था र्मिकल्व्मुदीयैत ।- - “जा विगशणा न्‍्महाम हिमत्वपा ण्डिल्यफ्रू तय: | यथा 
तन्महाम हिपत्व स्याचा' एुरदेंवतात्मता ।- - सर्वविधाकित्व यत्‌ पाणिहत्य -- 
* प्रताफा, ना० फ 2 रेंडेलशह 
२- तलेनों क्हासों माधुय शीभा स्थैये गम्मीरता । 
अँदार्य ऊल्षित चा'ब्टो गुण्णा नेतारि सल्वना: ।| 
- नाट्यबडफा, ४। १६१, फ़ ३७२ 
३-  शतास्वेव ज्त्तिहा नाटकादी नायकस्याष्टी महागुण्णा: प्रद्शयस्ते 


- मा० छ0 २० कौ० १४०, फ़ ह्३१६ 


















क़् क्र ई्‌ 
के आठ गुण्गों का ही उल्हेश परवती बाचार्यों ने कुछ हैर फेर के साथ किया है | 


नायक का स्वछूप « 


अषक परशेक्रत! अंकााः गाम> आधा 00: 4का: जयाक फिविका दलिका फंवक 





नायक के गुण्णों के निरूफण के बाद विधानाथ ने नायक के 
स्वरूप का निरूफ्ण किया है - यज्ञ ( विद्या' कव ) फ्रताप से छुमग । कम, अथे, 
काम में तत्यर, राज्य की छुरा कौ घारण करने वाला गुणाद्य ( नायकनायिो- 
मय साधारण गुण रव पुरुष्पा मात्र नियत शीभादि आठ गुण्गौं से सम्पन्न )नायक 
कहलाता है । 


फड्ट के अनुसार - रति उपार में चतुर, कुलोन, रुपवान,नीरौग, 
स्वामिमानी, जुन्दर और उन्‍्ज्क परिधान घारण करते वाला, सौम्य बेष्टाजों 
से युक्त, स्थिर-फ्रूति, रेश्वयैवानू, कछाओ में बहता, तहुणा, त्यागी, मथुर- 
मा्यी, चतुर तथा गम्यानारियों का विश्वास करने वाल व्यक्ति डृड-गार रस 
का नायक होता है | 


अस॥+ फदआाल प्रयाग खाताओ। चहडि0 अकात प्रयोक कह अड़वः पाला कक आाइक धाप' सदा फायर प्रलाजर भार जोक: प्रकफ श्रलत पक 


१०. शीमा किसी मार्ग गाम्मीय स्थेयैंतेनसी । 
ललितीदायेमित्यष्टोौ पाँझरूणा: सार्किा गुणा: ।। 
- ना० शा० २४।३१, फ़ २७१ 


२-० यश: फ्रतापकमगी फर्मकामायतत्पर: | 
घुरवरी गुणादयश्च नायक्ष: परिकीतित:ः |! 
« प्रताफ, ना० ४७%, क्ष० २१ 
३- सल्युफ्बारे चतुरस्तुडु-गकुली रुपवानकडु-मात्री । 
जगा म्यौज्ज्कवैद्य 2 नुल्वणवेष्ट : स्थिर फ्रूति: ।। 
स्मग : कलाम कुझस्तरूण्णस्त्यागी प्रिवक्दों का: । 





सम्याज व विश्यम्ती तब्र स्यथानायक: 


- काव्याजडुन्कार १२। ७-८, एुए ३७६ 


दशब्प्कका 7 के अनुसार नायक का स्वरूप इस फ़ार है - नेता 
विनीत, मह्ठर, त्यागी, वहा, प्रियंवद, रकतछोक, इंच; वारसी) रुठवंश, 
स्थिर, युवा, बुद्धिमान फ्रावान, स्पुतिसम्पन्न, उत्साही, कलावानु, शीस्त्रचद 
आत्मसम्मानी, ज्र, डृढ, तेबस्वी जौर धार्मिक होना चाहिए बे 











नाट्यदफि! के अनुसार नायक का छााण इस फ्रार है - प्रधान 
फल को प्राप्त करे वाह्ा, व्यस्त से रहित मुल्य नाक होता है| व्यसन का 
कथ है स्त्री आदि के प्रति आसक्ति अथवा विपति | 








साभग एनन्‍दी के अनुसार- नायक कह होता है जो वीन बिन्दु 
आदि से युक्त नाटक को फाता की वौर के जाकर नेतृत्व करे तथा घमें, अथ या 
काम की उफाब्यवियों का अधिकारी या मोक्‍ता होता है | वर्णातु जी नाटक के 
मुठ उद्दैश्यों से अतिशय सामीष्य ख़ते हुए सारे कार्यों कौ सिद्ध करता या परी 
करता हडौ उस नायक समना चाहिए । 


अिधकक चलाए भहादक वकाक पशु पहली आकारः चॉहड! प्रएट माला अ्यतात वशति/ कक पालक भा आधा, 0 काका शकाफ पाता सका 


१. नेता विनीतौ मधुरस्त्यागी दा! पफ्रियवद: | 
रक्तलोक: शुविवारमी रुढवश! स्थिरोगुवा || 
बुद्धयुत्साइस्मृ तिफ्राकहामान स्मन्‍वित: । 
जरा डुहश्व तेबस्वी शास्त्रकपुश्च थार्मिक: ।। 

- दशरूफ, रे १-२५ एए १०६ 


२- प्रवानफल्सम्पन्नौ5 व्यसनी मुख्ययायक्ः । व्यसन स्वतयाथा- 
सक्‍क्ति! विपदा | 


- नाट्यबफिा।, ४। १६०, फु० २७२ 
३-  नायका हति | बीजबिन्द्रादिसंवलितस्य नाटकस्य नाट्यमन्त नवतीलि 
मायक* | स रव कौॉकामाधैफलमाग मबति | 


» ना० छ0 7० को०, फू २७ 


कल 
कु: ऋड अंक 


झूदमट्ट ने नायक कौ स्थागी, कु्लीन, रतिकायाँ में कुश 





कठाकार, शुवा, घ्ाहुय, मवज्य, क्षमाशोढ, सुन्दर, अमिमानी और स्त्रियाँ के 
मन को जानने वाढा बताया है | 


नायकाननाथ्का भेद की दुष्ष्टि से का व्यशास्त्र सम्बन्धी गुन्‍्धों 


के दो की हैं -- 


श्‌ सबक 


कडक ऋषा सका पका 


ट्ट ब्यक 


च्यक 


शृडगार रस के बनन्‍्तौत नायक-नायिका मेद निरूफ ग्रन्थ - इन ग्रन्थों में 
रझूड़ट का का व्याछडु-का र, मौज का सरस्वतीकठामरणा और जूड़न्या रफ्रा 
रूद्मटुट का जहन्गा रतितक वादि ग्न्श नाले हैं | 





केवठ नायक-ना रिक्रा मेंद निरुफ उ्न्‍्ध बेस मानु सिश्र का रस्मबरोी वोप 
हइफोस्वार्मी का उज्ज्कडनीहमणि | विदयानाथ का गुन्ध फ्रथ्म का के उनन्‍त्तीत 
आता है | बिम्से उन्होने दौ फ्रार से नायक मेद जिया है | प्रथम- विजशेष्य 
गुणों के आधार पर तथा द्वितीय नायक के नायिका के प्रति फ्रेम व्यकार 

के आधार पर । विदयानाथ ने नायकों के गुण रुव स्वरुप निरुपणा के फचात॒ 
री * नायक विज्षष्यों का निरूफा जिया है | थे नायक चार फ्रार 
के होते हैं ,,भिनके पव में थीर शब्द का प्रयोग होता है बेस - उदाच,उद्बत, 
लित एव शान] इस फ्रार घीरोकत, घीरोदत, घीरुूलित रव घीर- 
शान्त ये बार इनके नाम हैं । ताट्यदफेण' के जनुत्तार नायक के घीर विशेष् 
से युक्त उद्धत, उदात्न, लहित आर प्रश्ञान्त बार फ्रार के स्काव केवछ मध्यम 








अ्िकर बाजओं। फॉक्ए+ अदा सतक तोकाकः सहाए आम सडक अक्ीफ पाया आदत आता अधदी# भग्ला। भ्रमामा अप ला! अकक्क तपाकत पंोवि! अलंकी 


ल्थागी कुहीम: कुश्छौ रतेडा कल्प! कलाविवरूणोघ्ताइयव: । 
भव्य: कामावान्कुमगी ८ मिमानी स्त्रीण्या मतज: किल नायक: स्यात॒ ।। 





- शडगा रत्हिक, १॥२७, फ् ७ 
उबात्त उद्धतश्बेब ललित: शान्त हत्यापषि । 
घीए पर्वा हमे पवैश्वल्वारों नायका: स्मृता: ।। 


न पघ्ता के, ना9 छु0 , छू रद 


पल १ 

तथा उत्तम दो ढुपों में हो कान करते चा हि र | घोर का # 
अर्थात्‌ मारी विपत्ति में मी न घबड़ाने वाला । इस फ्रका हे 
अकातरत्व । कह चारों नायकों में सम्मान अप से रहता है | 





वाचाये भरत ने स्त्री पुरुष्यों को प्रति तीन फ्रार की बताई 

है - उत्तम, मध्यम तथा उअच्म । मध्य्म तथा उत्तम फ्रुति के नायक के चार फ्रार 
बताये हैं -- घीरोद्धत, घीरठलित, घीरोदात, घोपप्रशान्त | जात्रार्य मरतल के 
बाद रूद्रट का का व्यालहन्कार ही प्रथ्म का व्यशास्त्र है, जिसके नाथ्म-ना टिका 
मैद फ्राएणा कौ मतठझप में अपनाकर समय-समय पर परिवद्धेत एव परिष्करण होता 
रहा है | दशरुफ़ में मी नेता ( नायक ) के विजेष्या गुण्णों की दृष्टि से चार मेद 


किये गये है -& घीरललित, घीरजशान्त, घीरोदाच तौर बोरोदत 


अदा अ्रधड! अपीएट पामिक दम पाक अदा चमक शाजक 'आक ऋयाका आधा भराका क्र हार साक्रः बाधक नकद, आजतत भ्रवक्र सम अल: भाषाक 





१- उद्बधतौदाच-ललित-जशञान्ताधीरविशेष्याण: । 
वर्ण्या : स्वकमाबाश्ब॒त्वारी नेद्वणा मध्यमौत्तमा: ।। 


- ना० द० १।६, पु० २४ 


२-  घीरी वेम महाव्यस्तेःप्यातय - - - - - - । 


५८ ना0 ढु0 परत वि0 , 2 रु 


३-  अकातरत्व घी रशव्दस्थाथेः सत्र समान स्व । 


« ना० द०, प्र० कि।, फुए र८ 


४-. स्मास्स्तु फ्रूतिस्त्रिविधा परर्कीतिता ॥| 
पुरुणाणामथ स्त्रोणामुक्ताक्ममध्या , ,, , 
प्रध्यमौक्माया फ्रतोँ नानाछ्काणाह॒दिता: ।। 
बीरोदता घीरूहिता घोरोदात्तास्तथेव व | 
घीएप्रशा न्‍त्काश्नेब नायका : परकतीतिता: || 


- नाट्यश्ास्त्र, १४ १८०२५ १६-१७, कछ ४४७-४८ 





नाट्यदफकार ने भी नायको के मध्यम तथा उत्तम के घोर विश 
से ठुक्‍्त उद्धर, उदास , छछित बौर शान्त चार फ्रार के स्व्माव बताये हैं । 
इसी प्रकार सागमसतन्‍्दी ने मी नायक के फ्रूति मेंद से घीरोद्धत, घौरलछित,घीरोदाच 
और घीएप्रज्ञान्त ये वार फ़ार बताये हु हे ! 'विदानाथ ने परवेवत। ठाच * 
अनुसरण 'किया है और कहा कि इन चारों घोरोदाच आदि ः में 


नवी रस साधारण रूप से रहते है । इन घीरोदाचादि नायकों के लक्ष्णा हस प्रका7? 
से बताने है -- 











१« घीरोदात्त « 


का पड: हा पहा॥ समाक आह सदा 





चेगेयुक्त, महा सत्व, अतिगम्भीर, कृपावान, अखिकत्थ्न नायक 
ध रीवा कहलाता है | यह सर्वोत्कशाशाहिनी वृचिवाला होने से उदाच होता 
है । अतः घीरोदाच नायक में करमोचित रस की सम्पर्ति करती चाहिए । अर्थात 
घीरोदाच नायक में हास्यादि तथा वन्य रसों का कीचेन अजुमावों के मन्‍द उधम के 


'बाहा+ संगदा! नाजाआ डा अदा आया का अदा: शाकक आयात+ पदक आदर #0वाकः भरा शक: शायद, आजा सादा; बढ़ाना हाशा पदक पंशके हेकल 


१० उद्धतीवात-छछित-शान्ता बोरव्शिषाणा: । 
* वर्ण्या स्कावाश्चत्वारों नेतणा मध्यमोौक्मा: ।। 


« ना बु0 , १।६, छ० शेप 


२5 स ख़हु नायक: चतु: प्राकृतिक: घीरौद्धतः, घीरूलित:, धीरोदाच 
घीरप़शान्तश्च | 


« मा० छ० २० कौ०, फुए २७ 
३-० तत्र सवैरससाधा रणाश्चत्वा रा नायका: घीरोदाचधीरोद्धतवी सठलित- 
घीज्ञान्ता: | 
- प्रताप०, ना० 57%, छूु० २४ 
४० महा सल्वो८ तिग म्मी र! कृषाबान विकल्थन : 
प्रतापलड्रब्दी रा बीरोढाच! स स्मतः ।। 


गा प्रताप० , मा[9 प्0 की रश्प्रू 





५ 
द्वारा करता चाहिए। दशूफ़कार के वनुसार बी' उत्कृष्ट अन्त 'करण्ण वाला) 


अत्यन्त गम्भीर, क्षमाशीरु, जात्मश्ठाघा न करने वाला, स्थिर, तहमाव कौ 
दबाकर ख़ने वाला, दुढ़व़्ती हो वह नायक घीरोदात्त कहलाता है अ | नाट्यदफा 
के अनुसार - घीरोदाच नायक बत्यन्त गम्मोर, न्‍्यायप्रिय, शौक-करौघष जाडि के 
वशीमृत न होने वाला, क्ामाशोहठ, बौपर स्थिए होता हे | सेनापति तथा मन्त्री 
घीरोदाच स्कमाव वाहे नायक होते है] जाचाय मरत जौर सागरतन्दी से मी 
मन्त्री और स्तापति को घोरोदाच स्काववाटा बताया है | 








पद राज खा काफि। पता परशक 





है जिसक्री वत्तिया कृर है, बी आत्मप्रशसा मे तत्पर है, जो मायावी है ज्ौर शोड़े 
में हो क्रोघ करता है क घीरोद्धत नायक कहलाता है $, धीरोद्धत नायक में बाहुय 
१-० कार्या८तौ सरससम्पत्तिस्तस्मिन्नप्युकछ्चितकृपा ।। 
हास्यादीना तथान्यैद्यां रसानामपि कीतैनसमु । 
मन्दोच्मान्ाव स्यादीरोदात तु नेतारि ।। 
« प्रताफ, ना० 9, छ्ू० २४ 
२० महासत्वो5तिम्मीर: क्षमावानज्कित्थन: || 
स्थिरो निगढ़ाशहुन्कारों थीरोंदाची डुढब्रत: । 
- दशहुपक, २।१६, एछु० ११६ 
३- घीरोबाचो८तिम्मीरोी न्‍्यायी सत्वी दाभी स्थिर: | 
- ना० ब०, १।८॥ छु० र८ 


४० +> «- - » धीरोदाता: सैन्येश मन्त्रिण : | 
« ना० दं० १७, पु० रह 
४०. सेना पतिसात्यश्य घीरोदातौ फ्रीतिती । 
“ ना9 ज्ञीॉ० २४। श्८व, ० डशफ 
४२022 धीरोंदाक्सनापतिसमात्यरच जा जनक लंड २० मं पतुह22 





- प्रताफ, ना० %, फ् २६ 





संप्रम ( बाहरी तद़क्मढ़क ) वाले रौद्र रस का कोन किया बाता है | दशरुपकका 
के अनुसार जिसमें दपे और मात्सये वचिक होता है, बौ माया और कपट में तत्पर 
होता है और वहका रो, चचछ, क्रोधो तथा बात्मश्छाघा करने वाला है कह घीरोद्धत 
नायक है | नाट्यदकाकार के अनुसार -- घीरोदत नायक अस्थिर चित्त, मयकर; 
अमिमानी, छठी, वात्मश्टाधी होता है | देवता चीोरयोद्रत स्काव के नायक हो 
सकते हैं| यही मान्यता सागरनन्दी को मो है| आचाये मरत ने मो देवता कौ 
घीरौद्धत स्माव का नायक माना है | 








कम आक साफ सयाक शत अक्ाक कक 


मित्र पत्र और सचिव कोरह के द्वारा राजकीय कार्यों के सम्पन्न 
कर देने से जो विन्ता-रहित है अलश्व नाना फ्रार को बलाजओं में जासक्स है तथा 


खडे आग अदा वरकिक सडक शतक पदक प्ंकक संगाक शतक पोकए कद: महक पायो> आद्क अत दाह: पषाक भाकाए वपत साधक 


१ बीरोदते यथा रोदड्री वण्येत बाइय स्प्रमः । 
हा ज्ताफ , ना0 ञ्0, ज्ञ0 भर 


२- वफात्सकेयिष्ठी मायाकृइमपरायण : ।। 
घीरोद्घतस्त्वह ह-ब्री चलश्चण्टौ 


- दशब्फ, द्विए० प्र०, 2 १२० 





मजे. ५ 
गज की | ७ 


३- घोरौद्धतश्चठश्वण्डहौ दर्पी दम्मी कित्थ्न: | 
- मा9 द७, १८, फु० रे८ 


४> देवा घीोरौद्धा! - - « ५ 5 5 - | 


५- तत्र घीरौदता देवता - - - “5 - “ - ८ | 


- ना० ल० २० कौ०, छूछ७ २७ 
&- देवा घीरौद्धता जैया ० - “ “5 “- ५ । 
« गा० ज्ञा० ३४ | ₹८, फु ४४८ 





छुवी है और कोमल स्काव वाला है क नायक घौरलहछित है घोल लित नायक 
में बहुविध माकारी जुहन्गार रस का कस किया बाता है के दज्नपक्ष के अनु सा र- 
४७३५ रहित, कठाओ का फ्री, छुबों और कौमछ स्काव वाला नायक घोरूति 

है । विदयानाथ ने इसका छक्ाण्ण शव्दश: दशूपक़ से लिया है | वाट्यदफि में मी 
घीरूलित का इसी फ्रार से कान है -- घीरललित नायह बहन्गा 7 प्रिय, कला 

का फ्री, निश्चिन्त, छुख्ी तौर कोमछ स्काव झा होता है| सागरनन्दी ने 
राजा को घीरूूहित नायक माना है| आचाये म रत मो राजा को घोरललित 
नायक मानते हैं| 











४० घोशान्त - 


नौ घोर है, ज्ञान्त है एव जिसका तन्‍त'करणा प्रसन्‍न है वह 
०] ५ 
घीरशा न्‍त नायक कहलाता है । कुमार स्वामी के अनुसार जौ सत्कर्म एव जसत्कम 
१- निरिबन्तो घीरूलहित: कहासक्त: उुल्ो मठ: । 
५५ ज्ताफ , मा0 कु) , ० रे 





२- -“ -- - - यथा ब घीरहलिते जहन्गा रोबहुमा ककूत ।। 
४ प्रताफ, ना5 ज़्0 + छू० भर 


३- निरिचन्तो घीरछकितः कछासक: उुी मृदु! । 
« देशरूफ, २|२, पएु० ११४ 


४- इहु-गारी घोरूलितः कठासत्त: दुल्ली मृडु: । 

« न[०0 40 १५॥६, छ०७ रेथ 
५- घोरूछिताी तृपति; - ५ - - - 5 | 

- ना० 60 २० कौ०, छु0 २७ 
६-० ““ - - - लेहितास्हु नवृपा: स्पृता: | 

« ना०? शी०, ३४। १८, फू ४४८ 
७-० घीए: ज्ञान्च! प्रसन्‍्मात्माघधीरशान्तां 'द्विवादिक: | 

« प्रताफ, ना० फ%र, फ़ु रे८ 





ध्श 





विवेवक है तथा क्हेश-सहिष्णुत है कहा घीर है | दज्ूफ ये सानान्‍्य गुणा 
से युक्त द्विबादि नायक कौ घीरप्रशान्त नायक कहता है । नाट्यदफश में सवैधा 
अहंकार रहित दयाहु, विनयशील बौर नीति का उव्छम्बन करने वाढे कौ घोर- 
अशान्त नायक कहा गया है । वश्चिक्‌ तश ग्राह्मषण घीएप्रशान्त स्क्माव के होते 
हैं । आचाये मरत मे मो वष्णिक्‌ और ज्ालण्प कौ घोपग्रशान्त स्क्पाव का माना 


है [. 











गुण के आधार पर नायक का सेढ करते के फ्चात विधानाथ ने 
झहगारी नायकों का निरुफा किया है | तर्शत्‌ नायक का नायिका के प्रति 
फ्रा व्यवहार के जाघार पर बार मेद किया है - अनुकुल, दक्षिएा, ध्ष्ट जोर श्ठ । 


मगर साधा अं जाही0' वाद मद कार अक आतता कह: पाक गया मौभ+ अक पक आफ अपक चकाड हक आपका पायल गाकक अमल 


१०. विवेबक: क्हेशसहिष्छारवाँ घीरः | श्मप्रधान: ज्ञान्तः | 
> अ्ताफ, सनाफ्ण, फू रद 


२- सामान्‍न्‍्युणयुक्तस्तु घीएशान्तो 'द्िजादिक: | 
- वज्ल्पक, द्विए प्र०, पु०७ ११४ 


३- घोरज्ञान्तौ८नहहन्कारः कृपालठुव्ियी नयी | 
« ना[0 द०0, ९१॥६, छु0 रण 


४- पवीशान्ता वण्णियु-विप्रा: - - -- - - | 
“ ना9 ब0, १।७, पु० २६ 


४० घीएप्रशान्ता विजेया ब्राह्मणा: वष्णिजस्तथा । 


- ना७० शा०, ३४ । १६, प० ४४८ 


६» वअथ झुडनग्गार विषध्ययाश्चत्वारी नायका हमे | 





अनुकुहा दद्िीणाश्च घुष्ट: शठ हति स्मृता: ।। 


52७ प्रताप0 , हि । जा थे र्ेह 





आचार्य झड़ट ने मो झहुन्गा रो नायक के यही बार मेद किये हैं। दश"पककार ते 
अनुकुठ आदि को नायक की जहन्गार दस सम्बन्धी अत्स्थार माना है । रूड्रमट्ट 
के अनुसार बनुकुठ आदि मेद क्रिया के वाधार पर हैं| नायक के उनतुकल हत्याचि 
चारों मेदो का छदाणा इस प्रार दिया है -- 














९० अनुकद .« विज 
““““+«5. झरक ही नायिकामे जौ 7 उनु रक्त होता हैं वह अनुकल नामक 


मान्यता है | 
२- दर्किएण :- न 
निज लत जौ नायक बनेक नायिाी में विना छशिथ्यमरा के स्नेह से 
अनुवतन करता है, वह दर्दिीण्ण नायक कहछाता है] घनिक के कनुसार जी वन्य 
नायिा के द्वारा अफुत-चिच होकर मी ज्येष्ठ ( पव ) नाथिका के प्रति हुढय 
१-. एव स चुतुधाँ स्याबनुकलो ददिणा: हझ्ठों प्रष्ट: । 
तत्र प्रेम्णा: स्वैयावनुकुलौ८ नन्‍्य ममण्यीक:ः |! 
- का व्यालका7, १२६, पछु० ३७६ 





२- तसयायुकुढद दिण शठघृष्टा हत्थ्मत्र बत्वाए: 
मैदा: क्रिययोच्यन्त तडुदाहुतयश्च सणया: 





३-  स्कायचो: नुकुठ : स्थात्‌, स्कस्या तास्कियां विशेष्यगतुकृतो 





मा प्रताफ0 , ना प्र, क्ञ0 १८. 
४-. अनुकुछतया नायाँ सदा त्यक्तपराडुनगन: । 
सीताया रामकल्सी:फानुकुल : स्मुलती यथा ।। 





भू... झुल्यो: नेकत्र बदिणा: | 
५ प्रताफ , ना० छू , छू० ३6 


५ क्‍ मु 
के साथ व्यकार करता है, वह दद्तिणा नायक है | जहनगा रलिलक 


उल्हेंख इस प्रतार है -- जी वन्य स्त्री में बिच अनु रक्ति वाला होते हुए मी 
पहली स्त्री के प्रति गौरव, मय, फ्रे जौर दादिण्य के माव का त्याग नहीं 
करता, वह दद्िण्ण नायक कहलाता है । 








3 अपराधों के व्यक्त होने पर मी जौ निर्माौक है वह तायक 
कहलाता है. । झडन्गारतिहक के अनुत्तार- अपराध करके भी नि'शढन्क रहने वाला 

( नायिका से ) मारखाकर मो निहज्ज रहने वाला और अपराध फड़ा बाने पर 
भी पुठठ बोलने वाह्ा ( पुरुष ) प्रृष्ट नायक कहलाता है।। दशरुफ़कार के 
बसा र॒ जिस नायक के अह॒न्गीं में किर स्पष्ट फ्राट हौते है कह घ्ृष्ट तायक हौता 
है| 


अत बंद भावक आक ग्रहहः कमा पेड अधिक ऑफ #क फकिकर रथाड्ी, पडा दाक बडी 20007 वदाक ऑकक बा चढाकाा कला 





१ यी:स्ाा ज्यैष्ठायां हुदयेन सह व्यकरति स दक्षिण्ण: | 
- दशनफका, दिए प्र०, पु० श्रर 


२- यो गौरव मय फ्रे दादिण्य पवैयोणिति | 
न मु>चत्यन्यचिचौ5'पि जैयो>सी दक्षिण यथा || 
- शडनगा रतिक, १।३१, छूए ७ 


३० व्यक्तागा गक़्मीईष्ट: । 
" प्रताफ , न0 छू , के ५ 


४-. निःशड़नक: कृतदीष्पी८पि निर्वज्बस्ता डितो<पि सत्‌ । 
मिश्यावाग्दृष्टदीष्यगी5 पि बुष्टो:य कथितों यधथ्य ।। 


- जु० ति०, १३६, फु ६ 


५४- व्यक्ताइन्गकृती घृष्टी | 
*दशरूपक, टद्वि० प्र०, छु० १२४ 


की लक क्िप- छिप जो अप्रिय करता है वह शठ नायक जि 
बुराई केबक्‍्ह नायिका बानतो हो क श्ठ नायक है । विधानाथ ने वशष्फक के 
शठ नायक के छदापणा का शब्दश: उल्लेख कर डिया है | शड़ "गा रखिछक के अनुसार 
जी सामने प्रिय बोलता है और पीठ पीछ्ठे अत्यन्त वप्रिय काये करता है ।तपराथ 


भेध्टायओं ध ३ 











हस प्रवार वियानाश ने तायक है ३२ नेंद जिये है -- घोरोदाच, 
घीरोद्बोत, घीरूढित, घीएप्रशान्त (४) ५ ?मृकुठछ, दक्षिण, क्रूष्ट, शठ (४) ४ 
स्वत: सिद्ध, उत्पाध (२) २३२ । दशब्फ्लार ने नायक के ज्येष्ठ, मध्यम तौर 
अघम मेंद मानकर ४८ नेद माने हैं | जबकि ब्राजाये मरत ने घोगौद्धता दि के उक्त 
तथा मध्यम मेंद से केक आठ मेंद माने है । 


नायक के सहायक - 

7 उपयुक्त नायकों के जूहन्गार रस के उपयोगी, नायिकाजं की 
अनुकुठता लाने मैं, पीठमर्द, विट, चेट शव विदृष्मक बादि झहायक होते है | हडन्गाः 
तिलक ये नायक के सहायक को नमेसचिव कहा है | यह नर्मसबिव मन्त्र ( गुप्त बात) 


कौ 'छिपाते वाला, इुचि, वारमो, भक्त, नर्म व्यापार में चठुर और कुद्ध स्त्री को 


१-  गृढविप्रिकृच्छठ : ।। तायिामात्रविदितनिप्रिय्कारों श्5: । 
- प्रताप0, ना० प्र०, छ०0 ३२ 


२- गुडढ्विप्रियकृन्छठ : | 
» दज्ककफ, दिए प0, 9ए० १२४ 
३- प्रिय वक्ति पुरो5 न्‍्यत्र विषय कुरुते मृश्प्‌ । 
मुक्तापराधवैष्टश्ब झठी: सौ कथिती यथा ।। 
- जै0 ति0 शा३१, पु० ८ 


; पोठमर्द बिटियेट  वदण्यकनामान, संदाया . | 





४-.. रुणा नायिकाजुकुछ 





शेड 





है है 


प्रसन्‍न करने वाढ्ा होता है । इन्होंने नमेसचिव तोन फ्रक्ार के माने है -- 
पीठमदे, विट, और विदष्यक (। नाट्यदफिकार ने शवराज, सेनापति,प्र॒रो हित 
और सचिव आदि कौ नायक का सहायक माना है । आचार रझूड़ट ते मी 
नायक के सहायक नर्म सचिव को तीन फ्रगर का माना है । पी 






मद, विट जार 
किक । यह मकत, गुठ्मन्त्रणा देने वाला, ड्रीडा में निपुणा, पवित्र, चतुर, 
वाकू कुछ, चित को मापने वाला, प्रत्मिवान व्यक्तित होता है | नाटय- 
दफाकार के अनुसार यरुवराब, सेनापति, पुरौद्धित और प्तिव जादि बीरौद्धतावि 
नायकों के सहायक होते हैं | घीरहलित नायक तो हन सहायकों के त्रायदसिद्धि 
वाढा ही होता है जर्थात्‌ स्वय काये नहीं करता है | स्हायर्कों द्वारा बीरठलित 
नायक के झारे कार्यों का सम्पादन होता है । 

१० पीठमर्द ; 


सदाए बाज आह वदाा पाक प्रक्ञाक शंका 





'विधानाथ के अनुसार नायक में जो गुणा बतछाये गये हैं उनमें से 
कुछ कम गुणा वाला व्यक्ति पीठमदे होता है | रूड़ट के अनुसार, नायक का वह 
१० महमन्त्रः इुचिराग्मी मकक्‍तो नरम विक्लतणा: । 

स्था न्‍नर्मंसंचिवस्तस्य कुपितस्त्री प्रसादक: ।। पीठमर्दाँ विटश्णशापि 
विद्यक हति ज़िधा ।। 
- जरु० लति0, १२३६-४०, पृु० १० 
२- झुवराब-बपनाथ-म्वरोध :>सचिवादय : | 
सहाया सस्‍तवदायसकर्मव छलित!ः घन: ।। 
- नमा० द७, ४। १६६, पु० २७७ 
३- मक्‍त: स॒क्तन्त्रों नर्माणि निफुणा: इचि: पटुवीर्सी | 
'चिचज्ञ प्रत्मिवास्तस्य मवेन्नम॑ंसचिकस्तु ।। 
त्रिविधः से पीठमर्द: प्रध्मौ/ थ 'विटी 'विदष्यकस्तदनु । 
का व्याहका ए, १२। ३ , १४५ [० ३७७ 








पक 





अनुचर जो नायक के गुणा से युक्त हो पीठमदे कहलाता है । शहनगा7त्छिक 
अनुसार पीठमर्द नायिका बौर नायक का अनुसरण करने वाला होता है। 
दशरूफा के अनुसार - प्रधान नायक से दसरा पताका नायक होता है, बी 
पीठमदे कहछाता है । वह चतुर होता है उसका € प्रधान नायक का ) अनुचर 
तथा मक्‍त होता है और उसके गुण्णों मे कुछ न्यून गुणा गहा हौता हे | 





मा क्याक्रः अमित आतंक चाआकः 


जितनी विधयाओं को नायक जानता है उनमें से किसी एक विधा 

का बानकार विट होता है | रूड़मट्ट ने मी एक विधा में निफा नर्मेंसचिव को 
'बिट कहा है | मरत ने विट का उल्हेंख अधिक स्पष्ट रूप से किया है | उनके 
अनुसार वेशौपचार में कुछ, मछः, कवि, वाककुशह तथा चतुर है वह विट है । 
१-०. नायगुणायुक्ती5० व लद॒नुचरः पोठमदाँ25 ।। 

- का व्याहकाए, १२। १४५ छू० ३७७ 
२-. समवेत्प्रथ्मतत्र नाथ्किनाय्कानुचग : || 

- शृ० ति०, १।४०$ प्रू० १० 





३० पताकानायकस्त्वन्य: पीठमर्दों व्विकाणा: | 
तस्थेवानुचरों मक्तः कि>-चंदनश्च तद॒गुणी! ।। 
“ दशहपक, २८, पैू० १२७ 
४-०.» ++ “- स्कावियों डिंट: स्पृत: । 
* प्रताप0, ना० फ्, प्लु० २३ 
५०. सस्‍्कवियों विट: प्रोक्त: - - + -+ | 
कु श० लि, १॥ ४१, प० १०७ 


हु अमिक' 





फ्वा खुश : मथुरी दषिणा: कवि: | 





« ना9 शा०, ९४ |४४, हु? ५६४७ 


हट 
£्‌ 
दशरूफ में भी विट को किसे स्‍क्त विधा का बानकार बचाया है | रूट के 


न 7 जिसने नायक के साथ सक स्थान पर शिया पाई हो, उत्ते विट कहते 
हैँ | 





३- चेंट 

म या ह ना यिकाजों कौ नायक से मिलाने ताला सहायक चेट कहलात्ग 
है | अधिकाश बाबायां ने चेट कौ नायक के सहाय्क के हप में वर्णित नहीं 
किया है । विद्यानाथ ने मी चेट का स्पष्ट वन नहीं किया है । काचाये 
मरत ने चेट का उल्लेख नाट्यज्ञास्त्र में किया है किन्तु बाद के वाचार्योँ ने 


सम्मवत: हीन पात्र स्ममूकर चेट का उल्लेख नहीं किया है | 


४- विदष्यक : 


हे हास्य प्रधान व्यवहार करने वाह्ा नायक का सहाक विषयक गा 
कहलाता है । दजरूफ़ में मी विदष्वक का इवरूप इसी फ़ार बताया गया है । 
अह*गा रतिलक के अठुसार- अपने शरीर, वे क्छत से हास्य. _" 


->त्णन्ते करने ऋतत्ता जामभे नण्ता नरम 
सचिव विदंषक कहछाता है | ताचाये का बनुसार - नायक का सनोखजन 


नदजज्फा, दिए प्र), पछू० शरु८ 
२० घविट स्कदेशविद्यों - -- - - - | 

- काव्यालडन्कार एर। १४, पूछ ३७८ 
३-  सवानकुझश्वेटो -- - - - - 

- प्रताप0७, ना0० प0, 9० २३ 
४० 5“ हास्य प्रायो विदष्मकः ।। 

- प्रताप0, ना० 9४90, 90 २२ 
ए० “- “ हास्यकृच्ब विदषाक: | 

- दशरूफक, द्वि० प्र०, $० 
६० “ + “- करोह्ाप्रायो विदृष्यक: | 
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करने के कारण उस्का' खिलौने सदज्ञ 
हसाने वाला हो, 
हे २ 
स्पष्ट किया है | 






नायिका-मेद 





नायक-ना कि मेंद का प्रस्स शहुन्यार रस का विध्यय रह 
कारण स्पष्ट है स्त्रो और प्रुरूषया के पारस्परिक रति-सम्बन्ध पर ही ये मेंद 
अवस्थित है | रति-सम्बन्धी को झछ-फ्रशन की न्‍्यनता बशवा बआ"चिक्य वे 
आधार पर ही नायक के अनुकुछ आदि मेद स्वीकृत हुए हैं | मानवती ना-यिक! 
के मान करने का कारण केक्‍्छठ रक ही है - नायक दारा पर नारी के साथ 
रति-सम्बन्ध । इसी फक्रार स्वाधीनपतिका आदि बष्ट ना: 
फ्रे और रति सम्बन्ध की प्राप्ति और अप्राप्लि के ही फरर 
अवस्थाजी को प्राप्त होती हैं । विधानाथ ने हु 














'वरूप विभिन्‍न 
डबगारना यिका के जाठ गेंद 











कहा है कि नायिका की ये जी जाठ अक्स्थाये है हनमें से किसी सक का दसरी 

में अन्त्माँव नहीं हो सता । हसहिये इन जाठों कौ अठग-जलग मानता चा'हिए। 
इन आठ बअवस्थाओं में नायिका की स्मी दज्शातरों का समावेश हो जाता है | ये 
आठ नाय्काओं की अवस्थार हैं । यधापि नायिका होना मी नाय्कि की 
अवस्था ही है तथापि ये अवस्थारं उनके घमे हैं| हन बाठ फ्ार को नायिकातों 
का स्वरूप हस फ्रार है -- 








१० स्वा्धीनपत्कि > 

ओ 'विधानाथ के जनुसार नौ नित्य प्रिय के द्वारा उफालि 
की बाती है वह स्वाथीनपतिका नायिका हौती है । नाट्यदफिाकार के वतुस्तार 
( प्रिय के ) अपने वज्ञ मे तीर सदा स्मीपव्ली होने पर अपने को छुल्दर समसठने 
वाली नायिका स्वाधीनममक्करा कहलाती है । हसी फ्रार शझहन्ता7तिहक में भी 
स्वाघीमपतिका नायिका का उल्लेख है जिसके रति-गुणा से आकृष्ट पति कमी 
सर नहीं छोढ़ता और जौ विचित्र हाव्माव से युक्त तथा अयने पति में बआासक्त 
रहती है, उसे स्वाधीनपतिका कहते हैं | दज्ह्फ़ के अनुसार जिस नायिका का 
पत्ति क्मीप में स्थित है तथा उसके उधीन है वीर दौ प्रसन्‍न रहती है वह 


जब जयाआए उादाा पका अकाा अडिकंन भंशाह धर आदर नाकिएत अदशोक सडक पिंक! पर आेदआ: अदेदत! आम असर हॉमिरिः 'ेडक कक दैजिआ अंत 





१»  स्वाबीनपतिकावासक्सज्जा - - - वअष्टाविति न्यनाधिकव्यवच्छुद ; 
- दज्रुफक, द्वि० फ्री, छुए १४० 


२- 'प्रियौफालिता नित्य स्वाधीनपत्तिका मता || 
५५४ प्रता फ ना0 90, झ्े +क। 


३-.. कुमगम्मानिनी वश्यासन्म स्वाधीकालुका । 
«- मा० द० ४। स० २६७, पिुछ ३८३४३ 
४- यस्‍्या रत्णिण्णाकृष्ट: पत्ति: पाश्वैं नमु/्चति । 
विचित्रकिमासक्ता सा स्वाधीनपतियथा ।। 
- हृ० ति० १ ११३, छूु० २४ 





ग १ 
स्वाधघोनपतिका है | 


२० वासकसज्थिका - 


आह प्रथा सलाम जद प्राश+ शमी 4७ धाफफ आला फ्रेश प्कंक बम 


. विधानाथ् के अनुसार प्रिय के बागमन को बेला पर बार- 
बार केलियूह और उपने जाफी स्थाती है वह वासकसज्जिका होती है *। वास 
एव वास: गावास्मृह । वास रव वास्क: परिधानवासनप्‌ु | इस फ्रार यहां 
वास्क्र शद्ध के दी बे हैं वावास्भुह तथा प्चिधान। कर्शीत केलिंगह को ब्ौर 
परिधान से अपने कौ स्वाती है वह वाफ्लसज्जिका नायिका है | दज्रूफक़ के 
अनुसार प्रिय के आगमन को आशा होने पर जौ अप्मे को सजाती है वह वासक- 
सज्जा है | नाट्यदफिा में पति के वाने को वाज्ञा होने पर प्रसन्‍न होकर उप्से 
को सजाने में छगी हुईं रायिका को वास्कसत्जा कहा है ! इसी फ्रार जहन्‍गार- 
'तिछक में मी कहा है कि वासकसज्लिका नायिका व्ह है जौ अपने अगौ एवं 
रक्तिका को सबाकर पति के आगमन का निश्लय करके द्वार को सौर जाख लगाये 
रहती है | 


आफ 'यड प्रशाकत ध्याकत प्राढाए कक चादाा आवक पढ मय जाए काल चज़ने। भा आज वा बा; ताक धादा प्रक बाड़ 











१ आसनन्‍नायचमसणा हृष्टा स्वाधोनमतका । 
“ दश०, द्विए प्र, पु० शप्र 
२-. प्रियागमनवैज्ञाया मण्ड्यन्ती मुहुमुँहु: । 
केठीमृह तथात्मान सा' स्याह्वास्कसज्जिका ।। 
- प्रताप0), ना9० प्र०, फुछ ३४ 
३-  युदा वास्तसल्बा सूवे मण्ड्यत्येष्यति प्िये । 
“ दश्रुपक, २।२४५ 8० १४रे 


४-. हुष्टा' वास्कसत्बात्मान्यहकृतिपौष्यति ।। 
« ना09 द0 ४ श७८, पछुए शेप३ 
४-० भवेद्वास्कस्जासों प्रज्बिताडुन्य रतालया । 
निश्चित्याममन भहैद्दी रकाणापरा यथा ।। 
- झड़न्वारातहक, १। १२७, पु० ३ डर 





३- विरहीत्कण्ठिता - 

 ररर/“ः 'विधानाथ के तनुसार प्रिय के देर करने पर जो विरष में 
उन्‍्मना होती है उसे विरहोत्कण्ठिता कहते हैं हे | दशरूपक के तनुप्तार निरपराथ 
होते हुए मी फ्रिय के देर कले पर उत्कण्ठित रहने वाली नायिक त्क 
कहलाती है । नाट्यदफिंत में मी यो कहा गया है अफा कोड़े वपराघ न होने 
पर भी ( 'प्रिय के ) विलम्ब करे पर उत्सुक नायिा चविर्धौत्कण्ठिता कहाती 
है । शडन्गा रचितक में विरद्दोत्कण्ठिता न कहकर हस्त हो उत्का कहा गया है | 
उनके अनुसार जिसके सक़ैत स्थ्छ पर पिय नहीं आता, जौ उसके न वाने के कारण 
की व्याकुल होकर सोचती है क उत्का ( नाथ्का ) है ड़ 





कंदा स्द्ाद अध्या0 आग्रकर आप पद परताक़ पा तक 


विधानाथ के अनुसाए फ़िसी स्थान विशेष्या में किसी स्मय 
'विज्ेष्या का स्क्रेत देकर मी नहीं जाने वाले प्रिय से वत-चित की गयी तथा काम- 
'विवक्ला नायिका को कहा विद छोग विफ्रव्या नायिका कहते हैं । नाट्यदफित 


साहाफ बाक :दा माफ चायतर अर प्र॥ पका ऋाइ आपका: अखाक आबड़ा: अखादः मक़ा ताक जद द्रार जगा मंमाह जहा आविकेबाहाका, 


१० चि?7एयत्यछिक कानन्‍ते विएहौत्कठितोन्मना: । 
« प्रताप0, ना० क्र, फ़ुछु २५ 


२5 चिरयत्यव्यहीके तु विरहीत्कण्ठितीन्भना: | 
«- दज््फा, द्वि० प्र0, पु० १५४ 


३- विहम्बयत्यदौध्य> पि विरहौत्कषण्ठितोत्चुका | 
>> मा० ब७ ४।२६४, पु० २८२ 
४-.. उत्कामवर्ति सा यस्या: स्केत नागत: पिय: । 
तस्यानागमने हैंतु 'चिन्तयत्याकुछा यथा ॥। 
- ० लि03 १ १३४, पू० ३४ 
५- उठचित स्केतमावेच दयितेताश व्चिता | 
स्मराता विफ्रव्येति कलाविदिम : फ्रोत्यत ।। 
- प्रताफ, ना० %, फ्ु ३६ 






डक 
| जिस! 
६. 


के अनुसार स्क्रेत करके और दुती को मेज कर प्रिय के न जाने पर नायिका की बौ 
अवस्था है वह वविफ्रव्या कहछाती है | दशरफ़ के अनुसार प्रिय के निश्चित समय 
पर न जाने के कारण वकत्यघिक वफानित होने वाली नायिका विफ्र व्या कहलाती 
द्द हे | शेड ना रतिलक में मी बिस नायिका का फ्रयि स्क्य दती मेजकर जार स्क्रेतस्थल 
बताकर मी नहीं आता कह प्विफ्रव्वा कहछाली है | 








अशक वात अधाव॥ दाता पाक: अर अधिक यह 


'विधानाथ के अनुसार किस उन्‍य नायिग के सहतास से वि 
प्रिय कौ जानकर बब नया कौप करती है तब यहो कुषपिता नायिका खण्डिता 
मानी गयी है । दशरूफ के अनुसार नायक कौ दसरी ता'यिक्रा के सहवास से 
चिहिनत जान लेने पर जो ईब्याँ से कलुछ्यित हो बाती है वह खण्डिता है 
नाट्यदफित के अनुसार खण्डिता नायिका पति की अन्य स्त्री के, प्रति आसक्त 


न ; ह 
के कारण ईष्याँ भक्त होकर उसके कसत्रीं कौ खडित कर देतो है । झड़न्गा रतिहक 


१० विफव्या ससकेते प्रेष्य दतीमनागते । 
- नाट्यदप्रण, ४। १७६, फुए ३८१ 
२- विफ्रव्यीक्तस्मयप्राप्त८तिक्मानिता । 
- दशहफ, २२७, एु० १५४ 
३- प्रेष्य दर्तीं स्वय दत्वा स्क्रेत नागत: प्रिय: । 
यस्यास्‍्तेन कि दुस्था विफ्रव्या तु सा यथा || 
- शागतिहक, ११४१५ ० २७ 
४-. नीत्वा3 न्‍्यत्र निशा प्रातरागते प्राप्णवल्हमें । 
अन्याक्मोग चिहनस्तु कुपिता खण्डिता मता ।। 
- प्रताफ, ना० प्र, हछु० २७ 








शा किते खण्डितेष्यॉकषाायिता | 
“ दशहफा, २।२४५॥ छहू० १४४ 
६- हयत्यसक्त्या' वा सक्रमी जियेता | 





* नाट्य्दफा, ४॥। २६३, फु० २८२ 


बट 


में ख्चिता नायिका का ल्ट्वाण्ण कुक भिन्‍न है, उचित वस्त्रादि से सज्जित होने 
पर मी जिसका प्रिय कहो से ही आत्य उसके न जाने से सनतप्त वह 
खंडिता मानी जाती है| पविफ्रव्वा क्रौर संहिता नायिका में यह 
विफ्रव्था नाय्किा के प्रिय की आसक्ति दसरी स्त्री मैं नहो होतो है जब 
खडिता नायिका का नायक वन्य स्त्री में ब्वासक्षा होता है 





&६-«> कलह नतपविता - 

ररआआ“_ कलह के काएण जिसके फ्रिय ० पुत्र मे व्यवधान हो 
जाये कह कलहान्तरिता कहलाती है है | वर्धात्‌ फल़े लो कौप के ऋाविज् मैं प्रिए को 
डांटती है किन्तु बाद में पश्चाताप कराती है । नाट्यदफेश के अनुस्ाए डेथ्याँ कलह 
के कारण पति के बाहर चहे जाने पर दुखी होने वाली कछहाल्तरिता नायिका 
कहलाती है । ज्ञारतिलक में कहहाल्तरिता को अभिसन्धित कहा गया है जौ 
नमित हुए प्रिय को फह़े क्रौध में तिरस्कृत कर देती है और बाद में उसके जिन 
दुखी हाँती है वह अमिसन्धिता नायिका है ४, दक्षपफ़ा के अनुसा7 क्रोध से 
१-. कुतश्चिन्नागते यस्या उचिते वास्के प्रिय: 

लवनागम सन्‍्तप्ता खण्डिता सा महा यशा || 
है, है। है४२+ हछू० २७ 


क न 
(हर! ५ 




















२- कौपात प्रिव पराणुथ पश्चाचापस्मन्विता | 
कलह नत रिता' नाम सरर्िसि: परिकोर्तिता | 
* प्रताप0, ना० 99, जू० रद 


सेपर 


है. अकक 





अपराध्युक्त नायक को तिरस्‍्कृत करके पश्चाताप की पीड़ा 


कलह] न्ताररिता तफी किये पर पश्वाताप करती हैं, किन्तु खडिता प्रिय के प्रति 
ईंब्यां एखती है | 





का घााड़ चालक: लाए अत हाशक जकात उ्पदक जा आधा अाक शका: 


विधानाश के अनुसार कानत के देशन्लर चढ़े दाने से बौ 
बिन हो रहो है क प्रोछित्मतुका नायिका है नाट्य्दफिग के अनुसार कार्यवश 
प्रिय के बाहर चले जाने पर शरोर को सबाकर न करते वाली प्रौदितपतिका 
नायिका कहलाती हे । शा रतिलक के तनुसाए जिसका पति हछौटने की अवधि का 
निर्देश करके किसी कारण वज्ञ विदेश चला जाता है, वत्यन्त दुःखिनी वह नायिका 
प्रोष्थितपतिका कहलाती है हे | दश्फक के अनुसार जिस नायिका का प्रिय किसी 
कार्य से दुसरे देश में स्थित होता है कह प्रोष्थितपतिका नायिका कहलाती है | 


अधि अंत तकंट चाल शोजिर आउसक दकोको: अशाल! श्काके! अशिक सक्रता! आपको ऑडिक अआ+ फॉयिक अकआात पक! आफ जद अदा! +बोड्ात वंश 





९- कलह न्तरिता: मणा द्विघृते: नु शया तियुक् । 


- दज्श्फ, दिए प्र०0, पु० १४४ 


२-  देज्ञान्तरते कान्ते बिन्‍ना प्रोध्वित्सतुंका । 


३-०. कार्यत:ः प्रौदिते फ्याक्ाणा प्रोशितप्िया | 
“ नाट्यबदफ्ा, ४|२६१॥, छ्लू० २८१ 


४-.. कुतश्बित्का रणाचबस्या: पतिदेशान्तर गतः ! 
दत्वावर्चि मृशञाता सा प्रौदितप्रियसी यथा ।। 
- छ्रारतलिक, १ १४७) पु० ३६ 
५- दुरदेशान्तरस्थे हु कायत: श्रोष्यिता प्रिया । 
- बदशब्पक, द्विए प्र0, पछु० १४६ 
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८+ लमिप्तारिकि - 


अमल मादक बॉ पलक वक्त चभाऋ प्राक्क अकाात मानक आधा 


बौ नायिका कामा्त ही बाने के कारण कान्‍्त के यहा 
अमिसार के छिये उत्सुक हो बातो है कह अभितस्तारिका कहलातो है | | ताट्यदफा' 
के अनुसार स्ण्ण करे की इच्छा से स्वय प्रिय के पास बाने वाली अथवा प्रिय 
को अफी पास बुलाने वाही नायित कभिम्ारसफा कहछाती है 








के कलना , अन्या हन्गना कौर 
वेश्या ये तीन फ्रार माने गये हैं । दशहूफ में मी जौ काम से पोडित 
नायक के पास स्वय बाती है अथवा नायक कौ तफी पास बुलाती है वह जभि- 
सारिका नायिका मानी गयी है । 





उपयुक्त आठ फ्रार की शूडन्गार ताय्कियों में स्वाघीनपत्का, 
वासकसज्निका और वमिसारिका हन तोनों के वन में सम्भोग छूडुन्गार हौता 
है | शेष्या विरहोत्कठिता, विफ्रव्या, खहिता, कछहान्तरिता बाँ२ प्रौतथित- 
मतुँका नायिकाओं के क्यन में विफ्रम्म झहन्गार होता है । नायिकार्तों की ये 
बारठों अवस्थार मिन्‍न-मिन्‍न है | बेसे वास्कसज़्जा का स्वाधीनपक्ति। से 


अप पहिया, आफ चर पोशाक -आआ% खायता: पामिड ढक प्रकर चाबाक जय चाट आय: समा प्मता। दमा मात: बाइक वात डा0 आकर पाक 





हे 


१० कान्तामिसरणौदचुक्ता स्मराती सा मिसारिका || 


न्‍ प्रताफ | ना0 प्र, छ0 हि 


२- परन्‍्ती गारयन्ती वा र्रधुरसिसारिका ।। 
- नाट्यबफा, ४। १७६, पु० २८४ 
३- या निहज्बीकृत बाढ़ मदेंन मदन वा | 


अभियाति पफ़िय सामिसारकैति मता यथा |। 
- श्गारतितक, १ १४५, कल रे८ 


४- कामार्ता: भमिसोल्कान्त सारयेदामिसारिका ।। 
- बज्ञरु्फ, २| २७, पु० श४६ 


08 22 





अन्त्माव नहीं हो स्तता । वास्क्सज्बा का पति पास में नहीं रहता हसलिर 
वह स्वाधीनपत्का नहीं कहछा सती | वासकसज्बा खण्डिता मो नहों कहला 
सकती, क्‍योंकि उसे प्लिय का वपराध ज्ञात नहीं है | कह प्रोद्ितप्रिया मी नही 
है क्योंकि वह रति की हच्छा मे प्रत़्त है | प्रोध्चितपतिका रति को हच्छा में 
प्रकतत नही होती । वासकसज़्जा अभिसारिका मी नहीं है क्‍योंकि 
प्रति सूवय नहीं जाती, न ही नायक कौ प्रफ्ते पास वाने की प्रएण्णा देती है 
इसी फ्रार विर्लोत्कण्ठिता मो वापम्कसज्जा से मिन्‍न है क्‍योंकि वह फ्निय 
जागमन के उचित समय का अत्तिसमणा हो बाने पर उत्कण्ठित हौते वाली है | 
विफ्र व्या भी प्रवौक्त नायिकाओों से भिन्‍न है | उसका “क्रय वतन देंढ र मी नहीं 
आता हस फ्रार का वल्चना की बछ्किता है | अतः विफ्रव्या वासकृसज्जा और 
विरहौत्कठिता से मिन्‍न है क्योंकि वे दोनो प्रिय के आगमन को प्रतीद 

करती हैं किन्तु वहा कचना नहीं होता | हसो फ्रशार कलह 

खडिता के समान पति के वपशाथ कौ बानती है वह पहले प्रिय के अनुनथ कौ नहीं 
मानती, फिर फवाताप द्वारा कफी प्रसन्नता फ्रट करती है, किन्‍सत खडिता' में 
यह बात नहीं है | 



























का व्यशास्त्र ये नायिका के एतिक्रास के आधार पर मो मेद 'किये 
गये है बे विद्यानाथ ने इस जाधार पर तीन भेद 'किये हैं -- मुग्धा, मध्या कौर 
प्रौढ़्ा। झरुढ़ट ने मी बात्मीया नाख्किा के यौकत जनित किए के आधार पर 
पुग्घा, मच्या और प्राल्ता ये तीन मैद किये हैं | नाट्यदफिाकआर ते भी कुलजा, 


िदि॥ शश३) अदा शाह, 'करकषा॥ ताक आधाकक आधा आ48 भदेक कोश अंक्राए सका अकड्रर मलिक पलक औमा! व्रत पडिड अदा सॉफक शोक 





'स्थितमतदष्टा'ववस्शा' इति | 
“ दशहूफ, पनिक की टीका, छद्ि0 प्र0, पु०१५४१-प२ 
२-. झछ्लीाफिोा नायिका त्रिविका-युस्घा, मध्या प्रोडा वेति 
- प्रताफप॥, ना० :%, एछुए ४१ 
त्मीया हु त्रेवा युर्था सध्या फ़ात्ता व || 
“ का व्याद्डुन्‍न्कार, १२) १७, पछुए २७८ 


डर खाक 








दिव्या, क्षात्रिया जीए गण्िका इन बारों पकाजो के मुग्धा, मध्या, प्राल्म 
ये तीन मेंद किये हैं ह । शहन्गा रलिठक में मी रूवकीया ततरटिका के मुग्धा, मध्या 
तौर फ़ाल्मा तीन भेद माने गये हे ! हसी फ्रापर दशतफ में मी स्क्‍ोीया नारिका 
के मुर्था, मध्या कौर फ़ाल्ता थे तोन मेद किये गये हैं 
बीए घनहजय ने केक्‍ठ जात्मीया या स्क्‍कीया ना्का के ही 
जबकि नाट्यदफिकार ने क्मी नाय्क्रातों के थे तोन मेद किये है । विधानाथ हस 
आधार पर नाहुयदफ़ का हो वनुश्नरण करते हुए प्रतोश हो है, क्योंकि उन्होंने 
मी स्मो नायिकातों के मुस्था, मध्य हौर प्रौढ़ा थे तोन मेढ किये हैं | हन तीनों 
का स्वरूप इस फ्रार है +- 























““““+«> जिस नायिका में छज्जा के कारण आम बनित व्काए लिगौाहित 
रहते है ऐसी उदीयमान यौवन वाली नायिका को मुग्घा तारिफा इहते हैं । दक्ष-फ 
के अनुसार जिसकी अवस्था तथा काम-माव्ना नवीन होती है, जौ रति क्रीडा में 
'क्धुस जीर क्रोध करने में कौमठ होतो है कह मुरधा नायिका है | फूड़ट के अनुसार 
१०. मुग्धामध्या फ्राल्मेति त्रिविधा: स्थवत्मि: पफुन: | 


> नाहकयदफा ४॥ २४७, फ़ु ३८० 


२- पृग्धा मध्या फ़ाल्मा वब स्कीया त्रिविधा मता | 
-“ झ्ञारत्हिक, १॥४७, पु श्र 


३-  पुग्धा मध्या फ्राल्मेति स्वीया शोहावादियुक्‌ ।। 
- दशरूफा, २। १४, एछुए १३५ 
४-० उदयर्थांवना मुग्वा लछज्बाविवित्मन्मण । 
« प्रताफ, ना० प्र0, एछुू० ४५ 
धन. मुग्धा नववय: कामा' रतीो वामा गृदु: कूधि । 


« दजब्फ्ा, दिए प्र०0, पु० १३६ 





हैं 
पुललान: 
छह, 


मुग्चा नववौकन जनित मन्मथोत्सा/ हौती है | नाटयदफ्ा के अनुसार स्वल्प 
मानवाली तथा रति व्यापार में प्रतिकृह नायिका मृरधा कहलाती है हे | श्ार- 
'तिलक के अनुसार नववध मुग्घा कहछाती है | उसकी तोन विजेष्यताए हैं -- 
नव्यौकनक्िध्यिता, नवानहुन्ग रहस्या और ढज्जा प्रायरति | 





२- मध्या : 

हा 'विदयानाथ ने छज्जा जौर काम के किक्रार्गों के बच की अवस्था 
वाली उदितयोकता नायिका को मध्या कहा है । ऊूड़ट ते मध्यानाश्कि को 
वा क्मिृत्म न्‍्मथोत्साहा जीर किचिदृधतमुरत-श तुर्या' कहा है श नाट्यदफ्ग के 
अनुसार मध्यम आयु, मध्यम काम और सध्यत मानवाली, रत्तकिल में महक फ्यैन्त 


पुँच जाने वाली मध्या नायिका होती है । दश्रुफक़ के अनुसार तासण्य बोर 


आओ चाय कादक बंका भाएक आता जाता अमीक! शोध अंक अााााश आज वाहक आक। काका; हेंदशार कापक शाक+ ऋषंम पहाड़ माह आाता+ सक अंक 





१- मुग्घा तत्र नवीढा - - - - - तुष्ियतति ब || 
के का व्याहडकापर १९ १५ , १६ , २०, 8] हैं जज 


२-  मुग्चा वामा रते स्वल्फाना रोशद्वय -स्‍्मरा || 


- नाटयदफा, ४।२४८, पु० ३८० 


३० मुर्धचा नववघस्तत्र नव्यौबनमाणिता | 
नवानड्ुन्ग रहस्या वे लम्बाप्रायरतियैथा || 
- जडनगारत्छिक १| ४८, पछ्ू० श्र 


है 


४> लम्भाम न्मथ्मध्यस्था मध्यमोदितयोँकता || 


/ “- अताफ , ना० ऋ, हुए ४१ 


एन आइड्हइयोकम रा - -- - क्िहयति व || 
“ का व्याहडुब्कार, १२२१,२२,+ जछ्ैू० २७६ 


कि 
। 


प्ध्या मध्यवय!-काम-माना मुह्की न्तमोहना । 
- नाट्यबफा', ४२५६, पूछ ३८७ 


ही, 


काम-भाव व्राप्त कर बुकने वाली तथा मोह की जवस्था प्येन्त झुगल के योग्य 
नायिका मध्या होती है | दकूफ में मध्या के घीरा, जधीरा तौर घीरा- 
घीरा ये तीन मेद माने है । जूहन्गा रतिहक के उनुसार जारुढ यौव्ता प्रादुमैत- हे 
मनोमवा, किचित्फ्राल्मक्नना और विजित्र एुरता नायिकाए मध्या कहलाती हैं | 


शृहन्गा रक्तिक मैं मध्या नायिका के चीरा, मध्या कौर बबीरा थे तीन सेद किये 
हे । 





फंड शालि पाला बहा बा अका 


'विद्यानाथ के अनुसार कामोद़ेक के कारएणा जिसक्ती लज्जा मन्‍्द 
गयी है जर जिसमे योवन का फीा विकास हो गया हैं कह प्रौढ्ा कहलाती 
है | अन्‍य बाचायां ने इसे फ्रात्मा कहा है | झूड़ट ते फ्ात्मा को रतिकिम पण्डिता 
कहा है । दशरुफ के अनुसार गाढ यौवनवाली, कामो न्‍्मत नायिका फ्राल्ा नायिका 
है | नाट्यदफिा में फा रुप से दीप्ल आयु, काम तथा मानवाली और स्प्श्मात्र से 


अल, पफात अचाआ धयाा आध पाचका खाक पाक खाक मायाह सा पका द्रओंक अदा ग्रााए अख्ाक शक वंजक मंभक अलक ताला बधयक रात फामक 





१० मध्यौचबी कानहडुनगा मोदहा न्तुरक्ामा ।। 
- दशब्फ, २। १३, पछूुए १३६ 


२-० आरूढ्योका मध्या प्रादमैक्मनोमवा | 
पफ्रात्मक्बनना किचिट्विचित्रयुरता यथा || 


- जहन्गा रतिहक, १ ४८, पु०ण श५ 


श्मझ स्मसमन्दीक्षृतत्रीड़ा प्रौढ़ा सम्फायीव्ना । 
$# प्रताप० , सत0 यु), ज्ञ0 शुरे 


४० लव्वायति! फ़ाला रति कर्मणिा' पण्डिता कि्धुर्ददाया | 
« काव्यालहन्कार १२। २४; फू ३७६ 
५०. यौका-्था स्मरोन्‍्गमता ज़ल्पा दयिताइनके | 
वहीयमानेवानन्दा ड्रता र में ४ प्यवेतना || 
» खुशब्पक , २९|₹१६, छू० 











मुच्छित हो जाने वाली नायिका को फ्ात्मा तायिका कहा गया है। झड़ना र- 

तिलक के अनुसार फ्राल्ा नायिका लव्वायति, समस्लणलिको विदा, जआाक़ा नतनायक! 
ओर विरावबध्धप्रिमा होती है । फ्रात्मा नाख्कि मी घीरा मध्या जौर अथी रामेद 
से तीन फ्रार की होती है | 





'विधानाथ ने नायक फ्राएण्ण में प्रसतावश ही नाय्कि की अवस्थाजों 
तथा मेदों का उल्हेख कर दिया है | उन्होंने विस्तार से नायिका के सूवप गुणा 
और मेंदी का क्शन नहीं किया है । सम्मवततः आचाये अपने नायक प्रतापरूद्र का 
बत्यन्त बाद स्वष्प प्रस्तुत करना चाहते है हयीछिए उन्होंने नायथिक 
वर्णन नहीं किया है और बहा कहीं नायक-नायिका का वतिशहन्गाररकि वर्णो 
आता है वहां विधानाण प्ुश्॒वी अध्वा राजक्मी को नायिका मान ठेते हैं । जबकि 
नायिका मैद के प्र॒क्ता में बधवा रस वन के प्रसंग में इस फ्रागर के ग्रन्थों में घौर 
शह गा रिक वर्णन प्राप्त होते हैं बो कि विधानाथ के उदाइ रणों में नहीं है । 













रझूदट ने काव्यालकार में तीन फ्रार की नायथिकार मानी हैं -- 
आत्मीया, जन्‍्या और सर्वेधत्ता | बात्मीया के रति क्कास के जाघार पर 
मुग्धा, मध्या और फ़ाला ये तीन मेद किये है | मध्या जौर फ़ातल्मा के प्रिय 
द्वारा प्राप्त फ्रे के आधार पर ज्येष्ठा जीर कनिष्ठिका ये दो मेंद किये हैं । 
पुन! मान व्यवहार के आधार पर इनके तीन मैद किये हैं -- घोरा, अधोरा' कोर 
मध्या । इस फ्रार ये बारह मैद तथा पुग्घा का सक मेंद मिलाकर वात्मीया के 
९३ पैंद हैं । अन्या अथवा परकोयाके कन्या बौर अनन्‍्योढा ये दो मेद किये है 


आजाक वाधा8 अल मद़ा॥+ अधक अ्राकर सवा दशा पहक अधिक मगे- पदक आता परंचात दामिए कहान भंडाक धसा22 पाक सिलेम से अलेतेंक #रॉनदी 








९. फप्रात्मेद्वयो-म न्यु-कामा स्पशै८प्यवेतना । 
- नाट्यदफिंा, ४। १७४, प्ु० ३८१ 
२- लव्यायति: फ्राला स्यात्समस्तरत्तिको बिंदा | 
आक़ा न्तनायका बाढ़ विराजक्रिमा' यशा ।। 





5.28] 


वेश्या का रक ही मेद है | इस फ्रार नायिका के कुछ १६ मेद हैं । परवती 
आचार्यों ने प्राय: इसी फ्रार से नायिका के मुख्य १६ मेद माने हैं । ब्राचाये 
रूद्रट ने घ्रन! बात्मीया के स्वाधीनपतिका जौर प्रोच्चितपतिका ये दो मेंद माने 
जो अन्या और वेश्या में सम्मव नहीं है | आत्मीया, परकोया शौ7 वेश्या के 
वमिसारिका जोर संहिता दो भेद किये है | इसके अतिरिक्त रूड़ट ने मरत सम्मत 
स्वाधीनपतिका आदि आठ मेंद और उत्तम, मध्यम जौर बच्म थे तीन मेद भी 
वर्णित किये हैं | क्तः १६ प्रार को नायिकाजों के साथ हन मेदो कौ पिलाने 
से नायिका मेंद ( १६ ८.८३ 7) ३८४ की संख्या तक फुंच जाता है | 












नाट्यदफिकार के अनुसार नाख्कि कुलना, दिव्या, क्ातजिया तौर 
वेश्या चार फ्रार की होतो हैं | इनमे से वेश्या ललितीदाच, कुलबा उदाच तथा 


अन्य दोनों ( दिव्या बोर द्ाजिया ) वीरा, लछडिता और उदाचा तीन फ्राएर 
को होती हैं । 


उत्तम, मध्यम और वचम तोन प्रार की फ़ूल्ि से पुनः प्रत्येक के 
तीन-तीन मेद हो सकते हैं | उत्तम, मध्यम जाए बघम यह तीन फ्रार की फ्रुलि 
अनुरूपा, विरूुपा और ब्यानृर्फिणी भेद से परनः तीन फ्रार की होती है | 
कुलबा, दिव्या, दात्रिया तौर गण्तिका थे बारों नाय्किाए मृस्घा, सध्या जोर 


अधिक आणाओ शहर गेशला5 अधद! शा आता भ्रका। फांगर पलक सोडा: हरकत आधाश एदेड: प्मकक शाह पोज शक #कतवा +काक ऑकाओे काथके! अगर 


१- आत्मीया' परकीया वेश्या वेलति मुहमेदत्रययू । आत्मीया जब मुग्चा' मध्या 
प्राल्ता बेति पुमस्त्रेधा । प्ुनश्च मध्याप्राल्मयौधीराथीरा मध्या वेति 
प्रत्येक मेदत्रयम्‌ । प्रुनश्च ज्येष्ठकनिष्ठात्वेन मध्या-फ्राल्मयोगैषद्ययपु । मुग्चा 
ल्वेकमदव । काव्यधु तथा प्रसिद्ध! । ५ 5“ - 5 - पर्कोया, कन्या 
परिणीता बेति क्िमिदा । वेश्या स्वेकब्पेवेति | 











- का व्याढका २, तमिसाद्लु की 
है० रेपर 


टीका, १२ ४०, 


की, 
फुंअकाबल्लर 
६ डँ।! 


फ्राल्मा मे से तीन फ्रार की होती हैं । पुनः फ्रारान्तर से तायिकाजं 
प्रोष्यितपत्तिता आदि ये बाठ मेद किये हैं | हस फरार नाटयदफेश के उनसार 
नायिका के मेंदों की संख्या बहुत अधि बढ़ बातो है । 











रूद्रमटूट ने कला्जों में निफुण नायिकाओं के तीन फ्रतार बक्ाये 
हैं - स्वकीया, पर्कोया और सामान्या । स्कीाया के मुग्घा, मध्या और फ्रालमा 
ये तीन मेद हैं | इनमें मध्या तौर प्रात नाड्किए घोरा मध्या इचोा मेद से 
तीन-तीन फ्रार की होती हैं | नाय्क कै प्रेम के त्राधार पर मध्या और फ्राल्मा 
नायिकार ज्येब्ठा जोर कनिष्ठा दौ फ्रार की होतो हैं| जन्‍्यदीया या परकीय 
नायि दो फ्रार की हैं - कन्‍या जौर ऊढा | वेश्या का कोई मेद नहीं है । 
तत्पश्चातु प्रविर्णित नायिकारं अकस्थणमेद से एन: बाठ फ़ार की होती हैं -- 
स्वाधीनपतिका, उत्का, वास्कउज्जा,ति एन्‍न्‍्चिता, विफ्रव्या, सडिता,वपिसा दिका 
तथा प्रोध्यितपतिका । इनमें से अभिसारिका तीन फ्रार को होती हैं - कुलबा, 
अन्याडइ-गना, तथा' वेश्या । इस फ्रार स्कोया १३ फ्रार को, परकीया' २ फ्रार 
की, और वेश्या स्क फ्रार की तथा पुनः अवस्था मेद से आठ फ्रतार को होती है | 
फिर ये स्मी नायिकाए उत्त, सध्यय बोर उधम मेंदर से तान फ्रार को होकर 


( १६ (४ ८ ४३ २) ३८४ मेदों कौ प्राप्त करती हैं । 

















बशरूफकार के अनुसार नायिका नायक के समान गुणवारलों होतो है 

आर तीन फ़ार की होती हैं - स्कीया, परक्षीया तथा साथाएणा स्त्री इनमें 
स्कोोया नायि।, मुरधा, मध्या कौर फ्राला तोन फ्राप को होती है | मध्य 
नायिका के घीरा, जधीरा तीर घीराधीरा थे तीन भेद हैं । फ्रात्मा नायिका के 
सी घीरा, सघीरा' तथा घीराघीरा तीन मेद माने गये हैं | मध्या कौर ज्रात्मा 
नायिाए दौ फ्रार की हौतों है - ज्येष्ठा और कमिष्ठा । इस फ्रार रूकोया 
नायिका के १३ मेंद होते हैं -- 

मुग्धा - ४१ रह 

मध्या - घीरा, जधीरा, बीराधीरा #ल्येब्ठा,कनिष्ठा २४६ 

क़ाल्पा - घीरा,वधीरा,धीराघीरा , ज्येष्ठा, कनिष्ठा २६ 


सके: बॉमाक नहांक बहा ताहक आवक: आकाक 


ट््र 


कल 


परकोया स्त्री दो फ्रार को होती है. कन्‍या जौर विवाहिता | 

साधारण स्त्री ( वेश्या ) स्क फ्रार की होतों है | इन नायिकातों की साठ 
अवस्थर होती हैं | इस फ्रार नाय्काजों के १२८ मेद बत्छाये हैं | हन पर्वाचायाँ 
को तुलना में विधानाथ ने बहुत कम मेदौं कौ गिनाया है । उन्होंने बाठ स्वाधीन- 
पतिका आदि मेद और उनके तीन-तीन मृग्धा, मध्या जोर प्रौढा भेद के आधार पर 
२४ मेद ही नायिकाजं के बताये हैं | 
नायित की सहाक्िय - 

ि पविद्यानाथ ने नायिकाओं की नायकों के अनुकल करने 
में सहागयता करने वालो स्त्रिया हस फ्रार बताई हैं -- दासो, सा, कार, घात्रेयी 
प्रतिविशिनी, लिडिन्गनी, शिल्पिनों आदि स्त्रियां त्रौर आत्मोय को स्त्री ये सब 
नायक को नायिा के उतूकूल करने वालो कझारिका कहलाती है हे | दारी वर्थाल 
नौकरानी, सी का तथ है स्नेहसुक्त सहच्यो, काऊ का व है घौजिन बादि, 
धात्रेयी वर्थातु उमाता ( बाय ) की पुत्री, प्रतिवेशिनी वर्धात पढोसिन,लिहिब्गनी 
अर्थात्‌ किसी सम्प्राय विज्षेष्या के वेश को घारणा मरते वाली, जिल्पिनों त्णीतु चित्र 
आदि बनाने वाली स्त्री, सवा को व्याख्या करत हुए कमाएस्वामी में कहा है सवा 
अर्थात्‌ स्वयं नाफि' अथवा तपने बन्चु-बान्चव की स्त्री । थे सब छतिया तायिका 
की सहाण्क्रायें हैं । इनके अतिरिक्त कामशास्त्र में वर्शित पदिमनी, चिकत्रिणी, 
शखिनी वादि बाति-विज्वेषा कौ मी जान ढेना चाहिये | दज्लूपक के अनुसार दासी, 
सी, कार, घात्रेयी, पड़ोसिन, सन्‍्यासिनी, शिल्पिनी रुवे स्वय नायिका ये दती 
होती है जीर नायक के मित्र पीठमदे हत्यादि जिन गुणा से अक्त होते है नाथिका 


वहकक माइक॥ फीड! बंजाक शाजता लीडी9॥ बहाव अंक अंक ऋकात अोक मंजाक पा्लिक भॉकि! फोका उकः अमक वाहक अदाकर परशरकि आदत संकियरि 
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को सहायिक्राये भी उन्हों गुणों से युक्त होती हैं े | नाट्य्दफिा में घात्रेयी, 


पर्वित्राबिका, पड़ोसिन, शिल्पिनी, दासो तोर सब्ी की गुप्ता जर्शत 7हस्य 
को घारणा करने में समथ, चतुए कहका प्‌रृह्दि ते और चफ्ता रहित स्त्रियों कौ 
नायिका की सहायिकायें कहा गया है | ये स्त्रियां नायक के साथ मिलन करते 

में सहवका होती हैं| जूहन्गारत्लिक के तनुसार काझ, दासी, न्‍्टी, घात्री, 
प्रतिविश्या, शिल्पिनी बाला औए प्रव्गनघिता थे नायिकाओं की सबियां हैं |कातों 
में कुछुता, उत्साह, स्वा'मिमक्ति, दुसरे के तमिप्राय को समता कच्छी 

वार्णी में चहुरता, नम सम्बन्धी बातें बानना और बोलने की बच्छो शक्ति 
सखियो के गुण हैं। इन सहाशथकायों के काये हस फ्रार हैं -- मनौर-जन, 
शहन्गपगर करके सगाना, क्वित, उछाइना देना, प्रसन्‍न करता, स्मागम कराना 
ओर विरह को दशा में आश्वासन देना | 


बाई मै है 








सका सम संग्रह कमा अशीक हक गााओ लय रेड! अंत शकिफ #आक हहलेर अदआ वकेकक पका कक: प्रोडक पाजद३ भयहढा आरा, पीशिकअआर्फ 


१- अथासा सहायिन्या -- 
द्त्यो दासी झ्ी का रूघाँत्रैयी पतित जिक 
लिहिन्यनी शिल्पिनी स्व व नेतमिक्रुण्यगास्विता: ।। 
“ दज्ममब्फक, २२६, पु० १६० 
२- स्हायिन्यस्तु घात्रेयी लिड्िन्गनी प्रतिवेश्ता: । 
'शिल्पिनी बेटिका सख्यो गुप्ता ददात मुद्दु स्थिरा: ।। 
- माट्यदफा, ४। १६१, पू० ३६२ 
३-० कारदासी नटी घात्री प्रतिवेश्याथ जशिल्पिनी | 
बाला प्रव्र॒जिता चैति स्त्रीण्या जैय: सह्ीक्न: ।। 
कहाको झपुत्सादौ मक्तिरिचत्ञता स्मृति: | 
प्राय नवैविज्ञान वारिमिता बैति तदगुणा: ।। 
विमौदौमण्डन शिततीपाल्म्भौ:थ प्रसादनमु । 
सहन्यममी विरशाश्वास: सलीकमैंति तदयथा || 











“ जगा 7रतिक, रे। १७४२-४५ पु० ६६ 
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सप्तम जध्ययय 


खान हैँ; 'ाक 


रूफा विवेबन 
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नाट्य 

साहित्य स्मोक्षाकों में प्राय: हस बात पर मतेक्‍्य देखा जाता है 
कि काव्य की सर्वात्कृष्ट विधा इफ़ है | सस्कत अलका पशीर | सर्वप्रशप 
में कहा था कि स्मस्त निबन्धों में रुफक़ उत्कृष्टत्म हैं क्योंकि उनमें चित्र के 
समान विविवता, फाता और वाश्चकयता के एक साथ दशैन होते हैं. | जि 
प्रकार नाटकों में उसके पात्र बीवन्त व्यक्तियों के सदश प्राएणममय दिखाई देते हैं 
हसी प्रकार हनके पात्रों को भी सजीव होता चाहिए। वास्तव्किता का यह 
तत्व नाटक में पाया बाता है, क्योंकि उसमें कथा में वर्णित बीवन को फिर 
पे बोने का प्रयत्न होता है | काव्य में यह बात नहीं मिलती क्योंकि वह केवल 
अव्य है दृश्य नहीं | काव्य में कवि अपनी कोर से वस्तु को व्याख्या करता है 
जबकि नाटककार कौ नटीं यर बा्जित हहना पढ़ता है | न्‍ट का साव या 
नाट्य कहलाता है । वपमे पात्रों के बहाने वस्तुत: कवि ही बौला करता है । 
क्यौंकि मनुष्य होने के कारण उसे इस बात का पता रहता है कि मनुष्य में कहा 
पर किस फ्रार की मावनाए सम्मावित हो सकती हैं| इसका कारण यह हुवा 
कि कवि वस्तु कौ विश्वात्मकता फ्राम करता है और इसी साथारप्णीकरण के 
कारण पाठक या दर काव्य या नाट्य के साथ तादात्म्य स्थाफ्ति करता है । 











गाक्ओ रहकर बकाक कायक्ा बॉड ग्रमाता की अछक संत आकाव: लिए! पदक जा मा आयकर उकक शमाक दिदक कंकक लेक बाद पाक, 


१०. संबर्मेधु दशहफ ओेय: । तद्धि चित्र, चित्रप्टवत विशेष्पसाकल्यात । 
तती: न्‍्येद कहृप्ति: । ततो वशरफादन्येणाा मेदाना कटप्ति: कल्पन- 





का व्यमिति | 
- का० स0 मृ० १३।३०-३२, कू० ६०-६२ 
२- नायक मुखैमन कविरेव मन्त्रयते निश्चिनौति बेति केचित | 


«- सड़ट पर नभिय्याड्ु की टीका, १६। (८, एु० ४१८ 


लगमग यही क्विए विद्यानाथ के टीकाकार कुमा रस्वामी ने मी व्यक्त 'किय 
है | आचाय बमिनकाप्त ने मी साहिल्यिक एचनातों में हुफ को सर्वाग्फा 










वतक हन्दों में नहीं पाई बा सकती क्योंकि वहा 
की विभिन्‍न जवस्‍थाए या उद्दीपन, क्मिव, जनुमाव बोर संबा रीम 
उपस्थित नहीं रहते । अत: केक फा काव्य या फो कणा प्रवन्ध में 
फा रसास्वाद सम्मव है | अभिमीकान डुफ़ में फ़ान्च की भी क्ोडाणय कहीं 
अधिक पा रसास्वाद होता है क्योकि कप हमे वास्तविकता की मिकट 
सीमा तक फुचाने का प्रयत्न करता है। अत! हुफ़ ही स्वोत्कृष्ट एजना है 
क्योकि हसी से फा रसास्वाद सम्मव है | काव्य में जो रसास्वाद प्राप्त होता 
है उसका कारण काव्य में नाट्युणों की उपस्थिति है । कवि के शक्तिशाली 
वर्णन कथा नक को रेसी बीवनीशक्ति फ्ान करते हैं कि सारी कविता अभिनीय- 
मान रुप के समान मस्तिष्क के सका उपस्धित हो बाती है | 





जाचाये मरत के नाट्यशास्त्र में नाट्य-सिद्धा न्‍्तों की रूपरेखा के 
प्रथ्य दशन होते हैं । ये सिद्धा न्‍त्त सम्मवत: प्राचीमतम उफब्ध सिद्धान्त बहके हैं | 
नोट्यशास्त्र मे ये सिद्धान्त पर्याप्त विकाित बकस्था में हैं अतः यह कहा जा 
सकता है कि भरत्युनि के पव मी नाट्य-परम्परा विमान थी । परक्‍ती 
शास्त्रीय सिद्धान्तो में नाट्य को काव्यजशास्त्र का ही अंग मान छिया गया है । 
सम्मवत: प्रारम्म में नाट्यशास्त्र तथा का व्यजशास्त्र पुथक्‌-प्रथ्कू रहे होंगे । नटसत्र 


दरदक शाला चढ़, बलिया गायक मााका मडड। पाक अकाड चताऊ- पा कक भउता सादा रक्त ऑजिक प्ोहा३ जता भ्रत# आए परशिको: 








«० न हि महाकविमि: वाल्पीकिप्युलेपितध्यामदुष्ट्या रामादोनामवस्था: 
प्रातिस्विका निरूष्यन्ते किन्तु रामादिकमाभयतया पर्किल्प्य स्वप्रता- 
पफ्रावह॒व्या: सवैसाधारणा हति | 


प्रताफ,, रत्नापणा, रस प्रकरण, पु० श्र८ 


२- अभिनकारती, प्रष्मी:ष्याय:, पृ० र्छ 


पाणिनि के काल में मी विद्मान ये | सत्र पद्धति में 
सम्भवत: नाट्यकला का पविवेबन था | 








परवर्ती काल में हैमबन्द्र, विधानाथ तथा विश् 
आनचाय हुए हैं जिनकी रबनार नाट्यजशास्त्र में आलछोचनात्मक विवेश 
तत्सम्बस्चित परिपक्व सिद्वान्तों कौ परिछक्षित करती है । विध् यश 
विश्वनाथ रेस जवांचीन लेखक हैं बिन्‍्होंने नाट्यकछा' के प्रामाणिक ग्रन्थ 
दशढहूपक को निर्दिष्ट करते हुए, उसे संधिाप्ल हुप में उद्धत किया है | इस रुप 
में मो नाट्यविया के परवरती साहित्य में हन कृतियों का बढ़ा महत्व है । 








हा व्यशास्त्र मे काव्यफ़ाश ने वो उच्च स्थान पाया वही घनिक 
घनश्जय द्वारा क्रातेत दशूफक एव वव्ठोक ने नाट्यजशञास्त्र में पाया है । मरत 
के बाद उपहृ्ध ग्रन्थों में दश्रूपक्ष एव जवलोक ही सर्वाधिक प्रामाणिक मामक 
ग्रन्थ माने बाते हैं कौर नाट्यशास्त्र के बाद दशहफ्र ही स्मी गन्ध्कारों का 
मार्मदशन करता है | प्रतायरूद्रीय के नाटक फ्राएणा का वाघार दशरूुपक ही 
है| किन्तु प्रतापरद्रीयकार ने दशूूफ़ का पदानुसरण करते हुए मी फॉारूप 
से सिद्वान्तों का उज्रुमन नहीं किया है । विधानाश के बठुसार नाट्य रसाअय 
हैं अर्धात रस कौ आधार सानकर नाट्य को प्रवृत्ति होती है | साल्विक, 
आगिक, आहार्यिक और वाचिक हन बाए फ्रार के अमिनयो के द्वारा नायक 
की घीरौदाचादि जबस्थावों का अमुकरणा नाट्य होता है | ! किन्तु बशरूपफ 
की इस उक्ति, 'रस वाक्यव्यड-य हैं अत: हसमे वाक्याथ का अभिनय हौत्ग है; 
को ग्रन्ध्कार ने छौड़ दिया है । 











उत्य मावप्रवान हौने से मावातय होता है जार तुत्य ताल,लण 


विधेरमितये: सारल्विकाडिन्‍्सकप़क्के: । 
बस्था मुक तिमाटय रसाजयम्‌ ।। १॥। 
- प्रताप७, ना७ प्र0, पुछ शरर 








हूँ 
रच 
हक" 


के अनुसार किया बाता है । तृत्य और तृच्च नाटकादि के अग होते है हे | पुनः 

ये दौनों तुत्य और उच मछुर तथा उद्धत के मेंद से दो प्रकार के होते हैं । मथ्जुर 
को लास्य कहते हैं जिसका प्रयोग स्त्रियों द्वागा होता है ज्रौर उद्धत को ताण्डव 
कहते है जिसका प्रयोग पुरूषों द्वारा होता है । थे नाट्य के उफ़ारक होते है 
हनसे नाटकादि का अभिनय उुन्दर होता है। यहां विधानाथ मे बहुत ही 
स्क्षेप में उृत्य, नतृत्त, लास्य, ताएडव बा दि को बलाथा' है जबकि फ्क में 
इनका विह्तृत कान है । 








सता भ्रदछ पथ आवक: ावज: 


स्वैप्रथ्म मरत मे दस रुपकों का उल्हेंख किया है है तत्पश्चात 
घन>जय ने दस रुपक इस प्रकार से बताये हैं -- नाटक, प्रकरणा, माणा, फ्रहसन, 
हम, व्यायोग, स्मव्कार, वीथी, बहुन्क और हँेहामुग । विधानाश ते दशरूपक 
९ मावाज्य तु तृत्य स्यान्यूच ताललयान्वितम । 
- प्रताफ, ना० प्र+ एफ श्र 
२- इत्तत्ययोनटिकाबडुन्गत्वादिह - - - - - । 
- अ्ताफ , ना० फ%्र, पु १५१२ 
३-० तथोक्‍्त दशरुपफके - 
मघुरोद्धत मेंदेन तद॒द्यय द्विविध पुन: । 
लास्यताण्डवह्पेणा नाटकाबइफा रकम ।। इति || 
- प्रताप०, ना० फ्र-+ छुए १२२ 
४- नाटक सक्ररणामहन्को व्यायोग रवच । 
माण: क्रकारश्च वोथी फ़रन लिप || 
हैंहमुगशच विज्ञेय दश्म नाट्यहदाण्ामु । 
«- ना० शा०, २०।२०३, पु० २२६ 





५०(क) दशघेव रसाअयम्‌ 
माटक सप्रकरणा माणा: ऋशणन डिमः । 
व्यायोगस्मक्का रौ' बीशयडु-केहामृगग हति || - वश०, शा८, पु० ८ 
(ख) माटक सफ्राएण - - - - वीक्षयडुन्केहामृगग दशा: ।। 
- प्रताफ, ना० %, फ़ एस 





के ही आधार पर दस हुफ़ों का उल्हेख किया है और किचित॒ शब्दमे 

दश्रूफ़ के उसी श्लोक को रख दिया है जिसमें दस रुपक्ों के नाम दिये गये है । 
ये दसों रुूफ़ नाट्य का आधार हैं इसलिये वमिन्‍न हैं रेसा नहीं सममठना बा हिये। 
हन हुपकौ के मेदक तज् वस्तु, नेता जोर रस हैं ; 








वस्तु +- 

रा दशहृफ में वस्तु का विह्तृत क्णॉन है | उसमे वस्तु के में वादि 
का विस्तारफक्क वर्णन किया गया है किन्तु प्रतापरुद्रीय में कस्तु के मेद आदि 
का संक्िप्त क्शन है | विदयानाथ के अदज॒स्तार कस्तु तीन फ्रार का होता है -- 
प्रख्यात, उत्पाद बोर मिश्र । दज्झुपफक मे भी क्स्तु तीन फ्रार की बताई गयी 
हे । इतिहास में बिसक्षा निबन्‍्धन हो कह प्रख्यात है, नो कव्किल्पित हो वह 
उत्पाथ है । वो सक्रायतच हो जर्थात मिछा बुला हो वह मिन्र है हि । वस्तु के तीम 
मेद दिखाने के बाद विधानाथ ने वस्तु, नेता जोर रसों के सेव से रूफ़ो का 
परस्पर मेद दज्ौया है । 


आशक अंबीड्ा! आमुक बाकाहः अग्ात ताजा दनीं। वाद आधक बयान वडक बाय सवा दाह आदत शंका पद दाका' सडक उमा मदेइट वाला अहत 





१ दाटयालयत्वेनामैंद इति शहुन्का न उुल्यते ! 
वस्तुनेतृरतास्तेष्यां इफ़ाणा। हि मेकका: ।। 
« प्रताफ, ना०9 फ्र0५ 26 श्स्रं 


२- क्स्‍्तु त्रिविषम्‌ - प्रस्यातमुत्पाथ मित्र बेति । तथोक्‍्त दशरुफफे 
प्रस्यातोत्याचमिश्रत्कोदात तत्त्रिबिच मतमु, हति । 


घ प्रताप0 , मनाए फ् ज्ञ० श्र्डं 


३-  प्रख्यातोत्पाचमित्रत्केदात्जेवापि तत्त्रिया | 


- बुश० १ २३२, 9० १६ 






रूफको के परस्पर मेद - 


आफ ऋाओ का: चालक खादो- पक धादात पका भ्ााह आाय6+ जला मंद्राक प्ह अधिक जवादक अतीक 


नाटक में वस्तु प्रस्थात होता है, नायक घीरोदाच होते हैं बौर 
शइनगार तथा वीएररस में से स्क प्रधान होता है बाकी अन्य सब रसों का अंगहुप 
में अजुप्रवेश होता है । प्ररण में हतिव॒त्त उत्पाध ( करव्किल्पित ) हौता है 
नायक घीएप्रशान्त होता है, जहुन्गार रस मुख्य होता है । माण्य में बरित 
उत्पाध होता है, बते विट नायक हौता है, हहन्गाएर ब्रोर वीर रस की ख़बना 
मात्र हौती है | प्रहसन में वस्तु कल्प्य होता है, पासण्डो नायक हौता है, 
हास्य रस प्रधान है | दम में प्रख्यात वस्तु, घीरोदाच ( देव्गन्धवादि सोलह ) 
नायक है, रोड़ रस फ्रवान होता है, वीर और झूह'्गार का अनुप्रवेश रहता है | 
व्यायोग में हतिवत्त प्रख्यात हौता है, घीरोदत नायक होता है, वोररस प्रवान 


यहा प्रायाक' सदा शतक अषाकः करार 


होता है | समकार में देव रवं उह्युरादि बारह नायक होते हैं, इतिवुत्त कल्पित 


होता है आर प्रसिद्ध मी, वीइस प्रवान होता है । वीथी में कल्पित क्स्तु रहती 
है, घीरौद्धत नायक होता है तौर शहुन्गार रस की स़बना मात्र होती है | अक 
में प्रत्थात वस्तु होती है, कोई मी प्राकृत व्यक्ति नायक हो सकता है, करण 
रस प्रधान होता है । ईहामुग में मित्र वस्तु होती है, घीरोदत नायक होता 


लकिसा: ाक' बरभका मंग्रकः अंक 


है, झड़न्गार रस का वामास होता है आओ 














हफों की सामग्री 
दस प्रकार के रुफ़ों के मेंद बताने के बाद हूपको की सामग्री का 
उल्लेख किया है | हन सामग्रियों ( अधैपफ्रतियो, कार्यांक्‍स्शातो जौए सस्धियों 
की स्थिति कौ हस फ्रार बताया है -- बीज, बिन्दु, पताका, फ्रारी और 
काये थे पाच कथाजरीर की हेतु अधथै-प्रुतिया हैं । बारम्म, यत्त, प्राप्त्याशा, 


अप ाधक साथह अशाक मिल ध्रताक शक्कर आाओका श्रफ्राक साफ मदकात्यहोक संकक भरानर० भलफ़ पाक मात गायक अदला डा चााकक का 





«० हतिहासनिबन्धन 





« प्रताफ, ना० %, १२४-२६ 


लव 


ननियताप्ति और फलागम क्ष ये पारचों बे की अवस्थाये हैं | थे पांचों बधे- 
प्रूतियां, हन पांचों अवस्थाजों से बब स्मन्‍्वित होती हैं तब कम तुसार मुख, 
प्रतिधुख, गम, जकाशे बोर निकेण्ण संधियां होती हैं | बर्शात बीब मामक 
अ्धुप्रकृति और बारम्म नामक अवस्था के सम्बन्ध से मुख संधि, प्रयत्न अवस्था 
अर बिन्दु अधेफ्रूति के सम्बन्ध से प्रतिपुल्ध संधि, प्राप्त्याशा और पताका के 
सम्बन्ध से गम संधि, मियतापि्ति और प्री के सम्बन्ध से जिमशी संधि तथा 
फलानम और कार्य के सम्बन्ध से निवैदण्य संधि हौतो है के । सन्‍धि शब्द 
अथ है -- सन्धान, मिक्रा। | यहां पर किसो डूफ़ की कथावस्टु की सुव्यवस्ति 
यौबना का नाम ही सथि हे बर्थात कथावल्तु को विमक्त करके ठीक रुप से स्तठित 
करना । 























पश्चावस्थार -- 

.../ख फल की सिद्धि के लिये किये बाने वाले नायक के व्यापार रूप 
उपाय ही कार्याकस्‍थाए हैं | काये अवस्थाए इस फ्रार हैं -- अआरम्म, प्रयत्न, 
प्राप्त्याशा, मियताप्लति कौर फलागम । बहुत तचिक फल के लाम के लिये केवल 
उत्छुकता करता आारम्म वक्‍सथा है । फछ के प्राप्त न होने पर उसके लिये केश- 
परवक उद्योग करना ही प्रवल्न कहछाता है । उपाय के होने तथा क्यविन की 
श्क्ा होने से बो फल प्राप्ति की सम्पावना मात्र हौती है कह प्रात्याशा 
कहलाती है । बहा उपाय की ( क्थिन को ) निद्वति होने पर उपाय करने 

से फल प्राप्ति की निशचया त्मिका स्थिति हौती है उसे मियता'प्ति कहते है | 


अंक, सा पकाक ऑडिए अइक अत हा पाक 


सम्फत फलों की जौ संप्राप्ति है उसे फलामम या फलयोग कहते हैं । 


विधानाण् का फचावस्थातों का लक्षण पा डढप से वशरुफ़ पर 


ऋषिक चाहा चांद; उड़ चंड आकरए पदक काका अरगह आह चाआ वीक माता ब्याह आम साझा शाप वहा कक अडकि मावक हक 


१०. संघिनाभेकैनप्रयोजनेना स्विताना - - ५ - - - फच सवय! |। इति 


“ अताफ, ७0 १२७ 
२- बौत्फुक्ममाक्रारमस्भ; -० ८“ “ “८ फक्कागम उद 





- प्रताफ, पृष्ठ १२७ से श्र 


् ४ -कहीं 
अपधारित है । कही-कही थोड़ा शब्द मेद दिलायी देता है । 


डक अधिक अंक अकसर ग्रकील पयगढा: विकार शंकर पका धलाक आधा धाम तक 


नाटकीय कशावस्तु में पात्र ज् फ़्ुल्या होती है । 
ये पा्चों जय फ्रूतिया कथावस्तु की स्क्माव मानी बाती हो छत 
कथावस्तु का कोई उद्देश्य या रवब्प नहीं होता | से जे प्रिया 

से हैं !-- 








अलिकिः ग्ह2 पाक शक वादा 


नाटक के फ्ुख फछ या छक््य का मह्मत कारएा बोज कह 
है जिसका आरम्म में सम रुप से संकेत किया बाता है जौर आगे चलक 
फ्रार से विस्तार किया जाता है, उस काये हैतु को बीज कहते हैं ९। नाटक- 
लक्ष्षणप रत्नकोश के अनुसार - हुफ़ के आरम्म में जौ अल्फ्ात्रा में स्केतित या 
सच्य होकर अपना विस्तार वागे छत्यसिद्धि या फलप्राप्ति तक करता चढ़े और 
फल के फात: उफत्य होने के बाद समाप्त हो बाये तो फलप्रा प्ति तक 
निरन्तर विद्यमान रहमे वाढे ब्धुफ्रुति के उस उंग को बीज कहते हैं । 


संधाद; गरिफश किये) पक्की हजेगे॥ के 28 कें॥॥ ऑडिए अं, आकर 226 सेजित! आह मिकका ऋयशक्त अदा! अकाल: धकाक पाक आप पेड फिलिलिेक 





१-.. ऑल्युक्यमाक्रारमस्भ! “० “ - “- “5 फलयोगो यशोदित: । 
- दशहुफ़, प्रध्म फ्राश, छु० २१-रहे 

२- (क) स्तोकौदिष्ट: कार्यहैतुबीब विस्तायैनेकवा ।। 

- प्रताफ), फ0 श्र 

द्वेतुबीज विस्तायनिकवा | 

- दशहूफा, १२४, एू७ श्थ 





(ख) स्वल्पौद्िष्टर 


३-  बीजनाटक 
बहुघधा' य। 
:चिल्स्तोंक प्रश्ठेषाच्छायोंफोपफ्रू तिमियहु-गैस्सपु:छट कच्तिस 

विसपैति फलाबसान यावत्तबीबमित्यथ: । 





धैक्य फलमतस्य कारणामु । तदबथा - किचि 








पसपैति । यावल्फलावसान>च तदबीबमिति की सिंतम्‌ 








« ना० छ० २० क! 


अधिक भॉमिक अकाफ पदक: ममता सो 





जवाल्तर वर्धों के विच्छिन्न हो बाने पर मी जो आगाभी 
प्रयोजनों के साथ सम्बन्ध बोड़ने वाला कारण हे 3 विदयानाथ के उतुत्तार वह 
बिन्दु कहछाता है | वर्थात अवान्तर प्रयोजन को समाप्ति से कथावस्तु के मुख्य 
प्रयोजन में विच्छेद प्राप्त हो बाता है, वह विच्छेद हो बाने पर जो उससे 
सातत्य का कारण होता है कह 'बिन्दु कहाता है| घनिक् के इनसार जिस 
फ्रार जल में तेह बिन्दु फेछ बाता है उसी फ्रार यह फलोपाय नाट्य में 
फला रहता है इसलिये यह बिन्दु कहलाता है। सायरनत्दी के अनुत्तार जिन्‍्दु 
बलबिन्दु के समान होता है । बेसे - बठघारा के टूट बाने पर मो बलजिन्दु 
बंढों के बीच-बीच में गिरते हुए अपनी स्थिति बनाये ख़ता है उसी फ्रतार बोच 
बीच में अधिच्छिन्न होने पर पी अविच्छिन्न सा रहकर यह बिन्दु भी फ्रयौजन 
की सचना देता है | इस फ्रार बिन्दु वह है जो प्रयोबनों के बिखर बाने पर 
भी उसकी वविच्छिन्नता का कारण बनकर कारये या फछ की फीता प्येन्‍्त 
बना रहता है | इस फक्रार इ़फ की कथावस्तु का एक प्रधान फल होता है 
जो महाकाये कहहाता है । इसके हैत का स्वे।प में निर्देश होता है वह बीज 


अत पइदाह बकरा: आशा महा पहाक जाकर आर अखाक शक ोफ़ शत पाए साहक मा जीता याषाओ अयद/ वॉक नवाति/ यार 


१० (क) अवाल्तराथे विच्छेदे बिन्दुरच्छेदकारणाम । 
«- प्रताफ०, फू शरद 
; बिन्दु रच्केबका रणाम || 
- दशडफा, ११७, 90 १६ 
२-० बिन्दु: -- जे तेछबिन्दुक्त्प्रसारित्वात | 
- वशवूपक, प्रत्मफ्राश, उकहोक, प्रू० १६ 























(स) बवान्तराथेविच्छे 


३- 'बिन्दुश्तिविन्डू! । विच्छिल्नायामपि घाराया यथा बठजि 
पटलपर्य न्तष्वन्त रा न्तरालब्यनिबनिषात: फ्ससा पतत्ममिथ्य बगति 
नधाय्मपि प्रयोजनमित्यवै: | 





« मा० छ0 7० को०, पुछ श्८ 


कहलाता है । किन्तु बीच-बीच में कथांशों के अनेक प्रयोजन हुआ' करते हैं जो 
अवान्त्त काय कहलाते है | बी बिन्दु कहता है । नाट्यदफा में डिन्‍्दु 
का स्वरूप अधिक स्पष्ट किया गया है | लद॒तसार तवान्तर कार्यों से मुख्यफल 
के विच्छिन्न होने छगने पर जौ मुख्य फल का नायकादि के द्वारा अनुसंधान 
किया जाता है कहाँ बिन्दु कहछाता है | यह मी बीज के झ 


अादि में अन्त तक विध्मान एहता है | 











३० पताका * 

४ प्रतिपाच्कथा का अह्न्ग होती हुई मो जो कशा प्रत 
व्यापिनो होती है वह कथा पताका कहलाती हैं। घनंजय मे क थावस्त के मेद 
बतहाते हुए प्रासंगिक बस्तु के में के रूप में फ्ताका ब्रौए प्रकरगी का उत्टेश किया 
है । अनुबन्ध सहित अर्थात्‌ दर तक चलने वाला प्रासहिन्सरू वच पताका कइलात! 
है । साम रननन्‍्दी के अजुसार पताका' किसी छम्हे या वास पा चढाशे गये ध्वज 
के समान होती है और बेस किसी एक स्थान पर विष्मान होकर मो ध्यब सारे 
सेन्‍्य की उपस्थिति सचित करता है बेस ही नाटक के एक मग में स्थित रहकर 
भी यह पताका सारे नाटक को फ्राज्ित करतो है । बेसा कि कहा मो गया है 
कि वो घटना किसी वन्य उद्देश्य से री जाने पर मो मुख्य बारे के तस्बादनाथे 


अषबॉन आाक्ड पक दोदए ता कॉल) अगक सका पाक आफ साकार आज भाव आया॥ आफ प्रदाक मदाए# आप अध्याक जाकर अहम अंक आय 








१ हैतोौश्ह्वेदी: मुसन्धान बहना बविन्दुराफलात ।। 
- ना० 4० १२२५ पु० ७७ 


२-० प्रतिपाचकथाडन्ग स्‍स्थात्‌ फ्ताका व्यायपिनी कथा || ७ ।। 





- प्रताप०, पु० १२६ 
३-० सामुबन्ध पताकाख़्य - ५5 + 5 - “८ ॥।। 


« दजक्तपक ११३, छू० श्र 


न १ 
प्रमुख रूप में त की बाये तो उसे पताका सममठना बाहिये | 


अिकक जायाक लथक चडाक औलाए अलाक 





नो कथा प्रबन्ध व्यापिनी नहीं होती कह प्रकरी कहछाती 
है। दशरूफाकार ने मी मुख्य वस्तु के र्कदेश में रहमे वाली कथा कौ फ्ररी 
कहा है । सानगरनन्दी के अजुसार पुष्पों के डेर के समान एक विशेष 
पर रुकत्र करने जेसी, जिसकी वतिशय शोभा हो बाती है उसे फ्रारी कहते है | 
जेसा कि आचाये मरत ने भी कहा है कि हसक्रा फल किसी अन्य ( मुख्य ) 
पात्र के हिये रहता हो परन्तु फिर मी बो कथावस्तु से वविच्छिन्नता न 
रे तो उसे फ्ररी सममूूमा चाहिये । वर्थात्‌ जिसका प्रयोजन या फछ दुसरे 


आयी प्रधेकक ऋधध' क्ीकक जता तड़का भदाक पाता वाहक धरकक गोद: भातावा सेंड! सका मल! इक: लक प्रथा आतफ मात: शाह भाव पका आंदात कमा, 








१- थध्ववौपारि निहितपताकेंव पताका | यवेयमेकदेश स्था यिनी 
सकठमपि सेन्‍्य चोतयलति यथा -- चेयमपि नाटकेकदेशव लिन) 
नाटक सकटठमेब फ्राशयति । तद॒यशा -- 
यदहूच हि पराथ्थ स्यथात्प्रवानस्यों फा रकम । 
प्रधानवच्य कल्पेत पताका' सामिधोयत ।। २४ ।। 





- ना० ल0 २० कौं०, पछूु०७ २० 
२5 बअव्यापिनी फ्रारिका - ५ ५“ + 5 - | 


“ ज्रताफ, छूुए १२६ 


३० >»«+ + + + प्री व प्रदेश्ाक | 


« दशरूपक, १ श्र श्रे 
४-. पुष्पप्ररवन्निहिता या शोभा जनयति सा प्ररों | तदुयथा'- 
प्रकल्प्यल यस्या: पराथे केक्छ डुचे: । 
ना ता फ्रारोमिति निर्देशित ।। २६ ।। 








पक कह 
रह. 42 
॒ 4६% ४ आ। 





- ना० छ० २० को७ 


पात्र के लिये स्त्रा जाता हो । यह कथा उमुबन्ध से होम होती है । जर्थी त्‌ 


हसमे मेरन्तये या अधिच्छिन्नता नहीं हपेती है | यह उत्पन्न होती है जीप 
समाप्त हो बाती है | 





लक फमक आफ कोडीर जद 


प्रधान इृष्ट के विद्याय में निरवाह्ठ करने वाछा जो कथ्यग का 
अन्तिम अक्यव है वह काये होता है ।। दज्कूपक ये काये को हत्तिवत्त के फल 
के रूप में स्वीकार किया गया है | यह फछ त्रिकों हौता है वर्णात्‌ थम,अथ 
जर काम मुख्य हतितृच्त का फल होता है | यह कमी तो छुद्ध ( त्रिकोँ में से 
कोई एक ) ओर कमी स्क से अज्भञत तथा कमी तनेक से वन्गत होता है के | इस 
फ्रार जिसके हिये काव्य का प्रारम्भ किया बाये तथा जिसके फो होने पर 
काव्य की समाप्ति हो तो आदुष्प्रणिक कार्यों के दारा सम्पन्त होते वाले उस 
जड़न्ग को कार्य समपठता चाहिये | बेसा कि मरत मे कहा है -- अवधिकारिक 
हे मुख्य ) काये की युति के छिये जिसे अपरम्प किया जाता है वह कार्य कहल 
है | 








हप फ्रार ये पाच फढ़ की सिद्धि के उपाय हैं । नाट्यदर्फा में 
अधथै-प्रकृतियों कौ उपाय कहा गया है । नाट्यदफिा के ततुसार हन पांच उपायों 
१०. » + - “- कार्य निर्वाशकृत फले । 
- प्रताप०, प० १२६ 
निकासुबस्धि वे ।। 
« दज्ग्फा, १/१६, प७ १७ 


३- यदाधिकारिक कार्य परतैमेव फ्रोतितयु । 
तबदथाँया प्ारमस्तः कार्य भिति का 'लिलम |।। « ना5 ज्ञा० २१२७ 


४-. बीब पताकाफ्ररी बिन्दु: कार्य यथाष्तनि | 
फल्स्य हैतवः प+च वेतनाब्तमात्मका!' ।॥। 
« ना बुए0 ह।२₹८5, ५ । 


२- कार्य जतिकीस्तच्छुद्धे 











में से बीज और काये ये दोनों बह (उच्ेन्नन ) हैं जोर बिन्दु, पताका तथा 
फ्रारी ये तीनों चेतन हैं | इन पांचों अधैफ्रूतियों में बीज, बिन्दु जौ कारी 
ये तीन आवश्यक हैं । पताका बौर फ्ररी का स्मी हफ्तों सें होता वनिवाये 
नहीं है । बहा प्रधान नायक को सहायक की बावश्यकता नहीं होती हे कहा 
पर थे दोनों जंग पताका तौर फ्ररी सी नहीं होते । 











कार्या कस्थाओं बोर ब्धैफ्कुतियों के स्वड्प विवेतन से यह स्पष्ट 
है कि अधैफ्रूतिया फहसिद्धि के उपाय हैं और कार्याकसथाएं नायक का व्यापार 
है । यथापि नाट्यशास्त्र में हतिवृत्त के सन्‍्दमे में ही जअशेफ्रकृतियों तथा कार्यावसस्‍थाजों 
का उल्हेख किया गया है तथापि बर्थफ्रातियों का साकागत सम्बन्ध हतिवत्त के 
फल के साथ है, ये उसी फढ की सिद्धि के उपाय होते है | इन दोनों का 
हतिवत्त के साथ साकापत सम्बन्ध नहीं है वरन परम्परया सम्बन्ध है । हस्ीलिये 
मारतीय नाट्यशास्त्र में हन दोनों के लाथार पर इतिवत्त का पांच मगो में 
'किजन किया गया है जिसे पत्चसन्धि कहा बाता है । 





प+चसन्चियां : 
| भरत के अनुसार - इतिकत नाट्य का शरीर है, उसका विन 
पांव सन्धियों द्वारा किया जाता है । दज्छूफ़ के अनुसार पांच तवस्थाजों से 
समन्‍्वित होकर पाच कथफ्रुतियों से क्मशः मुख हत्यादि पांच सन्चियां बन बाती 
हे । एक प्रयोजन से अस्चित होने पर किसी एक अवा'्नतर प्रयौजन के साथ 
१०. सहवयानफाजणार नायकाना हुये बोब-बिन्दु-कार्याणि' त्रय एतोपाया: 
- ना? ३०, प्रथ्म व 
२- ह्ातिवुत तु काव्यस्यशरीर परिकीलितम । 
पन्‍्चद्रमि! सन्चिमिस्तस्य किगा: परिकोलिता: ।। 
- मा० शा०, २१।१, फ० रश्८ 
क्कतयः पतच प>बावस्थास्मस्चिता: ।। 
पख्येन बायन्त मुखाचा! प>चसम्धय: ।+ 
- दशढुफा, १२२५ ० 





जनक, 8; | ३ | 


ड्ै खा 











सम्बन्ध हौना सन्चि कहलाता है | किसी हुपक़ में कई कथाज होते है उनके 
प्रयोजन मी मिन्‍न-मिन्‍न होते हैं किन्तु, वे हतिवत्त के प्रधान प्रयोजन से समन्थित 
होते हैं और किसी बवान्तर प्रयोजन के साथ मी उन सब का सम्बन्ध हुआा करता 
है। यही सम्बन्ध सन्धि कहलाता है । सन्धियों का रचनात्मक स्वव्प इस फ्राार 
हैं... 

१ बीज + वारम्म न मुखसान्धि 

२5 बिन्दु + प्रवत्म > प्रतिमुबसनन्धि 

३-० पताका + प्राप्त्याशा + गर्मसन्चि 

४० प्रररी + नियताप्ति + वक्श सन्चि 

४० काये + फल़ाग्म + 'निवेण सन्धि 








किन्तु यदि व्थैफ्रूतियों का अवस्थातों के साथ कुमशः सम्बन्ध होते 
पर सन्चि का आकिमतेव होता है तो कठिनाई यह है 'कि जशेफ्रुतियों में पताका 
के बाद फ्ररी बातो है अतः सन्चि में अधैफ़ुतियों तौर ववस्थाजों का कमश: 
सम्बन्ध केस सम्मव है १ इसके तत्तिरिक्त थे सब्चिया पताका में मी होतो है 
जिन्हे अजुसन्धि कप बाता है । फिर ब्धैफ्रुति तथा अवस्थाजं के योग से 
सन्चि का आजिशिाय कैसे माना बा सकता है | बबकि सन्चिया कार्यावस्थाजों 
का अठ्मन करती हैं । हस फ़ार प्रारस्भादि जवस्थाजं के अनुसार ठुमश: मुखादि 
पाच सधिया हौतो है | विभिन्‍न सन्चियों में कथावस्तु त्क्वि 
है और नायक का फलप्राप्ति की बौर बड़सर होना भी । जअधैफ्रूतियों के साथ 
सन्धियों का कमिक सम्बन्ध नहीं बन सकता | बीज, बिन्दु तौर कार्य वो किसी 
मी हृूफ़ के लिये अभिवाय बशफ्रकतिया है जौर बो कथावस्तु में व्याप्त सी 


आऑशके फएक' खामाह ैभामश पाकाहक अशआओ: अदाका ऑशकर साकार शा परिक् आफ शत! शत पलक पहला श्राकाव गर्व ओरल अत ध्वलक। लि ऑफ संकीका 











१- अन्तरेकाथसम्बन्ध! सस्धिरकान्क्य सति ।। 

- दश०५ १२३१, क्ु० २४ 
२-. सस्धयो मुख्यव्त-यंशा: पश्चावस्थादुगा: क्रमातु । 

- ना० व०७ १। ३७, फु ६४ 


है, उनकी विविध ववस्‍्थाजों का फचसनचियोँ से योग बवश्य रहता है ,विशेष् 
बीज तथा काये की जवस्थावों का | इस फ्राए दजकछफ तथ्य उसका बअनन्तरणा 
करने वाले प्रतापरुद्रीय का सन्चि का स्वरुप विवेबन युक्तियुक्त नहीं प्रतीत 
होता, किन्तु इससे अ्थफ्रातियों का विजन व्यत नहीं हो बाता । वर्शफ्रकृतिया 
तो कार्यसिद्धि के उपाय हैं | कथाक्स्तु के सटन तथा विकास में उनका सपना 
महत्व है | प्रश्न उठता है कि क्‍या थे पाचों सन्चियां स्मी फ्रराए के रुपक़ों मे 
अनिवाय है ? नाट्यशास्त्र के अठुसार नाटक तथा फ्ररणा में पांचों सॉ् 


अनिवायी हैं किन्तु अन्य ब्फों में हने से कुछ को छोड़ दिया जाता है 















आदे॥ वहां बाद हुक2 पहइक कराए 


जहग अमेक प्रकार के न जौर रस कौ निष्पन्न करने 
वाली बीबोत्पत्ति होती है वह मुड़्सन्धचि है । बीज जौर आरम्म के समन्वय से 
हसके बारह अग हो जाते है | ये बाएह वग शस फ्रार है -- उफोप, परिकर, 


१०. फासन्ध्यपि यत्काये होनसन्थ्यापि वा पुनः । 
पनियमाल्फीसन्चि: स्यादीनसन्चिस्तु कासणात ॥ 
एते हि सन्‍्धयों जैया नाटकस्य प्रयोक्‍्त्र॒मि: | 
तथा फ्रारणास्थापि झैेष्णापणा व मिबोघत ।। 


« मा० शा०, २१। १८, ४४, क्ु० रेरे६“ह४₹ 


२-(क) मुख बीबस्पघुत्पत्तिनीनाथैरससतवा || ८ ।। 
बहुनतनि दावशेतस्थ बीबारम्मस्मन्ववात । 


« ब्रतायक), छूु० १२६०४ ० 





[| बीबस्पुत्पत्तिनातार्थरससम्भवा । 
ज्तस्थ बीबारस्मसमन्‍्वयात ।। 








दश्हपक , १| २४+ म० २६ 


परिन्यास है 'विलोम ने क युक्ति, प्राप्ति क पसपाधा न, ( 
मैंड बोर करण | 





बधान, परिमावना , उदमेद, 


दशरूफाकार ने सन्चि के मेदो के खछुह का बौच कराने वाली 
काररिका में ती उद्मेद मेद रुव करण्ण' का हसी उक्त क्रम से उल्लेख किय 
हनकी व्याख्या करने के प्रझ्त मे उस कम को तोहकर करणा का पहले वीर भेद 
का बाद में निरुफणा' किशा है | किन पर्मैक्त क्रम को 
व्याख्या की है । फ्पी मेदी का छक्ाणा' दशहफ़ के ही आधार पर 'क्रिय 
मेंद के लक्वणा को दशरुफ़ के ही वाधार पर मरत से मिन्‍न लिया है | 
के बारह बढ़ुन्‍गों का स्वरूप इस फ्रार ऐ -- १० काव्य के इतिवद् का वीज 
से उपन्यास उफेपप है । २- उक्त बोब का बहुलीकाणा ( 
३- बीज की निष्पत्ति परिन्यास है | ४- बी 
धू- बीज के जमुकुछ नाटक की रचना रवे उसके फ्रथों स्विध 
६- बीज के सम्बन्ध से सुख् का आगम प्राप्ति है | ७- बीज 
समाधान है । ८-० बीज से उत्पन्न होने वाड़े छुल एव दुख का हैतु विधान है । 
६- बीन के 'विष्पय में जाश्बय का आविश परमावना' है । १०- गृढब) 
क़राशन उदुमेंद है | ११- बीण के अनजुक॒ल प्रौत्साइन का नाम मेंद हैं । १२- बीज 











(//५५ 

















द्वि ) पत्चिका हैं । 











१-(क) उफाष: परकिर: परिन्यासों विछ 
शुक्ति: प्राप्ति! समाधान विधान यरिम 
उद्मै दे दक रण न्‍्यन्यथौ नि यथाक्रममु _॥| 
- प्रताप७०, पुू०७ (१३० 








(ख) उफोाप: पछ्िर: पररिन्‍्थासों वि 
युक्ति: प्राप्ति: स्थाथान विधान 








उद्में दें दक एण्य] न्यन्वर्धा न्‍्यथ लव 


५ 
उुकलमाव से प्रस्तुत काये का वारम्मकरणा है | 





यहां सन्चियों की ड्रियातों में कतैव्यों में क्रम को विक 
हैं। कौन क्रिया फले करने की है कौन बाद में टेसी परम्परा की आावश्य 
नहीं है अतः उद्देश्य एव प्रतिनिददेश में वेद्याम्य हो गया है अतः करण्णमेद के पर्वाषर 
कथन विपमय में दोष्या नहीं है । 








अए ऋायकः अाक आफ जाओ: आला अधाक्त काका: अ्रशक प्रा स्याक 





मुखसन्धि में उपन्यस्त बीज की जो कही पर छत्य ब्य से 
ओर कहीं पर कुछ वल्क्य रूप से व्यक्त करना है उसको प्रत्ध्ुव सन्धि मानी है । 
दशहूपक में भी प्रतिपुल संधि का छकाणा इसी प्रतार से है कि जहा उस बीज का 
कुछ लक्ष्य रूप में ओर कुछ अल्क्ष्य रूप में उद्मेद होता है वह ५त्पुख संधि कहलाती 
हे । बिन्दु ओर प्रवत्न के योग से हस्क़ै तरह अहन्य होते है -- विहास,परिसपै, 
विधत, श्म; नम, नर्मझ्ुति, प्रामन,विरोध, प्ठुपासन, व्ग़, प्रष्प, उपन्यास जोर 
बण्यसंहार | हन तरह अंगों का स्कप हस फ्रार है -- १- स्मरैोश के विछाश की 


'महत+ भाइइक अग्राक फालार जागो: प्रंशिम भरा॥+ मद फ्रोका पहकेक प्रविक आमित सॉक आया बज पर्णह धर प्रदान आओ भा गमकः महा भा अल 











१-(क) बीजन्यास: उफेाप - 5 5 5 + - कार्यारम्भ : कारणापु ।॥| 
« प्रताप0, पु० १३० 
(ख)बीबन्यास उफे।प:- - --- “ - मेद: प्रोत्साहना मता ।। 
> दश०, फ्र प्र०0, प0 रफनर है 
२- रक्ष्याख््यस्यबीघस्य व्यक्ति: प्रत्पुख मतपु | 
बिन्दु प्रयल्नानुगमावड़न्गा न्यस्य त्रयेदश ॥।88।। 
« प्रताप७0, कछू० १२१ 
३-० रक्ष्याक्क्ष्यतोद्मेबतस्य प्रतिपुत्र मबेतु । 
'बिन्दुप्रयत्नानुगमा बढ़न्ता न्‍्यस्य त्रयोदश ।। 
- देश0, १२०, पस0 रेध 


४- (क) बिहास: परिसफेच -- - - - कोस्हारहत्यपि | 
- अताप०, ० (२१ 


है] ॥४# है? #४३%६ मक्कीी 

॥ कह अल अब । 

2] श् चर आय! कि. की. विसकर बा ५ १३ कु के, कह के हे 
० गम है 








(ख) | 





इच्छा विकास है | २- फहले कुछ दिलाई पढ़ा किन्तु फिर बद॒श्य ही गया रेस 
पदार्थ का वजुसरण्ण परिसप है | ३- अनिष्ट वस्तु का क्विप दरतः परिष्ठस्णा 
विधत है । ४- जरति का उपक्मन श्म है । ४- पप्रिहास क्यन नम है । ६-वनुराग 
के फ्राशन से उत्पन्न प्रीत्ति नमैधुति है । दकूफाकार ने इसका लक्ष्य इस पफ्रताउ 
किया है कि परिहास से होने वाली बति नरमब॒ति है । ७- उत्तरोत्तर वाक्यो से 
अद्गराग बीब का उद्घाटन ( फ़ाशन ) फ्रामन है । किन्तु, रुप के दस प्रकार हैं 
उन सबमे जह-गार रस ही नहीं रहता अन्य रस माँ होते हैं तलतः दज्क्पक् का 
छदाण्य, उत्तरोचर वाक्यों से बीबर का फ्राशन फ्रामन हे, तथिक उपयुक्त है । 

८- किसी कारण से हित का रूक बाना विरोध है | दशश्फ़ में इसे निरोध 
कहा गया है | ६- बपने हृष्ट बन का अनुनय प्युषासना है । १०- प्रत्यक्ष में 
'निष्डुर वाक्य बौलना कल है । ११० अठुराग फ्राशन करते वाला विशिष्ट वाक्य 
पृष्प है । १२- अठुराग के बनक वाक्यों को रचना उपन्यास है । १३- बारों 
बणणोँ ( ब्राक्मणादि ) का स्कत्र काम कक्‍्ये संहपर है । हन अंगों से परिसप, 
फ्रामन, वड़, उपन्यास शव पुष्प की प्रवानता है ; | 











उपरुक्त तेरह जगों में विधत का छद्ाणा विधानाथ ने 'बअिष्टवस्तु 
भिीप लिखा है बोर दशहफ में बरत्ति कह गया है | इसी प्रदात प्रतापलड्रीय 
और दश्चर्पक मे जिस तंग को श्र कहां गया है नाटयशास्त्र में 'तायन 'है । 
दजुहूपक में जिस अंग कौ मिरोध कहा गया है प्रतापरुड्रीय में वह विरोध है। 





इस प्रकार प्रधान वच् का द्वितीय माग प्रत्युल सथि है । हससे 
मुख सन्धि में न्‍्यस्त बीज की किचितु छत्य और यत्किचिद उलक्य रूप से तमिव्यक्ति 
हुआ करती है । साथ हो नायक-व्यापार को प्रवत्नावस्था का क्न होता है | 








बाधा न्यम्‌ | 


- ज्ताफ , ना« पू. , छष्ठ १३७१-७० 








8 ही ४7“ ४६८ 


फलत: बवान्तर बीब अर्थात्‌ बिन्दु या महाबीज की वमिव्यत्ति के साथ प्रय॒त 


अवस्था को अन्चविति का नाम प्रतिमुख् सच है | उसके उप्ुक्त तरह अगों में 
किसी न किसी रूप में इस अन्चविति के दशन होते हैं । 





आता सादत पक्के अधक आएंडः भी चड़ाक का 


प्रत्मुख सन्धि में मिर्दिब्ट होने पर भी जह्य दिखलाई देकर 
खोये हुर बीज का बार-बा7ए उन्वेध्यछय किया जाता है वह गये संचि हैं | पताका 
हूप बधेप्रृति के साथ प्राप्त्याशा रूप उवस्था के सम्बन्ध से था वात्ुण्य से हसमे 
अंगों की कल्पना करनी चाष्िये * अर्मसान्चि के बारह तंग इस प्रार है -- 
अमृताह एणा , मार्ग, हझप, उदाहरणा, कम, संग्रह # जैतुमा न, लोटक, अधिवल , 
उद्वेन, संप्रम रव बआाफाप । हनका स्वरुप इस फ्रार है -- १- प्रस्तुत कार्य के 
उपयोगी अर्थात बारम्म किये हुए काय कौ सिद्ध करते के छिये छुदुम करना 
अमुताह रण है । २- त्त्कृत फ्दाथ का अजुकोचैन मार्ग है | ३- वितर्क का 
प्रतिपाद क्ारी वाक्य रूप है | ४- प्रस्तुत के उत्कथ्थ का अभिधान उदगइ्ट रण्ण है। 
ध- सश्चित सम्यक्‌ रूप से विवारित बथ की प्राप्ति क्रम है | &- फ़रह्तुत के प्ाथक 
साम ( सान्त्वनामय ) रव दान प्रधान वाक्य स्छुृह है । ७- लिड्ुन्ग से ( चिन्ह 
१- (क) मर्मस्तु दृष्टनष्टस्यथ बीजस्यान्वेष्यणा मुहु: ।। ९३ ।| 
«- - - अस्थाप्त्याशापताकामुुण्येनाहूल्‍म पकल्पनत्‌ । 
- प्रताप, पछु० १३२०-३३ 
(ख़) गर्मस्तु दृष्टमष्टस्य बीजस्यान्वैद्याण मुह: । 
द्वावशाहन्य: पताक़ा स्थान्न वा स्वयात्प्रा प्तसम्भव, । | 
« दुजु0, है। २६, पु० प्र 


२- (क) अमुताइरणा - ०“ “- 5“ ८ द्वादशाहन्या न्यसुक॒मात्‌ ।। १४।। 
> प्रताफ, छृ० श्ररे 
(से) अमृुताइरएणा - - - “ “ छाए व फ्रायते || 


“ दुशुरूपक, १।३७, क0 १ 


विशेष्य के द्वारा ) किसी हेतु से सपना वमुमान है | ८- रोध्या एव सम्प्रम 
युक्त वाक्य तोटक है | यहां स्प्रम का वध सके रव त्वरा है | ६- हष्टबन 
का अतिसनन्‍्धान ( व>चना ) जथधिबल है | १०- अफ़ारी बन से होने बाल। 
मय उद्े है । ११- शक्मा और त्रास सम्प्रम है । १२- इष्ट अधे के उपयोगी 
उपाय का अतुसरण्ण बाप है | इन कगो से अमताह रण, मार्ग ,तोटक ,ज चिवल 
रव आदेःप का' प्राघान्य है | 





उपयुक्त अंग में अधिबछ का स्वरूप माट्यशास्त्र के उठुसार किसी 
को कपट से वचित करना है । जबकि प्रतापरूड्रीय में हष्टबन कौ वच्ित करना 
जधिबल है । इसी फ्रार नाट्यशास्त्र में तोटक का छट्वण्यग है - जाकेफी क्यनत 
कौ तौटक कहा गया है | यह जाके हष्शा से $ शौक से, या अन्‍य मिमित्त से हुता 
करता है ,बबकि प्रतापछड्रीय में जाके! के निमिच् रोछामात्र का उल्हेख है | हसी 
प्रतार नाट्यशास्त्र में स्क्‍रम के स्थान पर क्ड्रिव नामक गर्मसन्‍्धि के अंग का 
'मिरूफय है और घन>बय जौर विधानाथ ने जिस अस को जाफेतप कह है उसे 
माट्यशञास्त्र में बादिगक्‍प्ति कहा गया है । 
४- विमशधन्धि :- 

... भर्मसधि यें प्रसिद अर्थात वककसित बीअरूप अधे का जिस 

किसी हैतु से ( क्रोध, व्यसन हल्थादि ) किसी कारणा से सम्बन्ध दिखक्ताया 
नाता है वहा विपश सचि होती है £ हसमें सनियतापिप्त आए फ्रारी की युक्ति 


दाद लदाक कह सम जमा मत! मत हॉपित' ममवक- मॉडॉक मात भय ऋषतात आदका। उत़तित पफिक अधाक: अल अधिक क्‍लिक अग्रिक शत पिंक! पलसा गंकमल' अंक, 


योगिच्छदूमातएण्यमु ।- “५ “- - ८ पब्राधान्ययु । 
- प्रताप७, पु० १३३-३ ४ 
२७ कफ्रेनातिसन्धान जेय त्वधिबल ब॒ये: । 
- ना० शा०, २१, प० २४४ 
३-०. संरम्मवबन चेव तौटक नाम सज्जितम्‌ ।। 
« ना० ज्ञा० २१।८६, छ० २४४ 
शैसवों प्रसिद्धस्थ बीबायेस्याकाशनम । 


हैलुना येनक्रेनापि किशे सथिरिष्यत |। १६॥। 
कक उताफः $ 9 हरे ४ 














.. जाने से नायक फल-प्र 


से १३ बग होते है । दशरूफ में इसे "बकश * नाम दिया 
मे फलप्राप्ति को सम्मावना होती है 
फिर क्ौघ, व्यसन, विहोमन 





बीज का उदमेद हो बाला है 'किन्सु 
व्धिन उपस्थित हौ 
फल विमश ( सन्देह ) करने छलगत 
क्धिन हट जाने पर फल प्राप्ति का निश्चय हजा 

नयता प्ति ( कार्यावस्था ) से स्मनवित होक़ 
घिक फ्रट हो बाता है वह प्रधान 


















तत्पश्चात्‌ 


















पमिरोधन, प्ररोचन, 'विजलर मन! 
९० दौ्यों का प्रस्यापन उपवाद है । २- क्रोष्मय्माडणा सफ 

व बन्चन आदि विद्रव है | ४- गुछबनों का तिरस्कार ड्रव नामक जग है. | 
प- विरोध का शसन शक्ति है | ६- तर्बन एव उद्बेबस बलि है | ७- गुरझूजों का 
 कौतैन प्रद्नडुन्ग है | ८घ- उनकी अ पनी ज्क्ति की प्रज्षता 
व्यवसाय है । १०० कौध के वे से अआकुल निरोघन 

है | ११- सिद्ध है, प्रसिद्ध है रेसा मविष्य का कथन प्ररोचन है । १२- अपने गुणों 
फ्राटन क्विठन है | १३- कार्यों या कतैज्यों का खुह अआदान है । हमें अपवबाद, 
व्यवसाय, प्ररोचन रवे बादान ही प्रवान है । 























१ (क) तत्ापवाद: --- 





नाट्यशास्त्र में विद्रव और विच्छन नामक को नहीं माना 
गया है । नाट्यशास्त्र में सप्रम के स्थान पर 'विद्रव मामक गर्मसधि का जग माना 
गया है | हसी करार छन नाम के बग के स्थान पर क्वादन कहा गया है | 
प्रतापरूद्रीय में अधिकाश जग वशहूपफक़ के ही समान माने सये हैं । 








स्वेप में गमेसथि में उद्मिन्न हुठा बीज विमश सन्चि में फलोन्‍्युल 
हो जाता है | फल को प्राप्ति का निश्चय हो बाला है | साथ ही फल के 
बाघक या ख्थिनों के प्रति क्रोध आदि करके क्रोवषफा उफ्ति ( सैफट ) आधि 
का प्रथोग किया बाता है । कमी लेन उद्देबन तथा कसी गुझूबनो तक के प्रति 
तिरस्कासाव का मी कान होता है | इसी फ्रार फल प्राप्ति का निश्चय 
हो जाने से आत्मशक्ति कान, आत्मश्छाघा' बा्ि के प्रस्श मी बा बाते हैं । 
हसी आधार पर किमश सन्धि के तेरह जग हो बाते हैं । किन्तु, थे सब तंग सभी 
रुफ़ों में नहीं होते | अपवादादि उप्ैक्त पांच अग सबैत्र जा 
में विमश संधि कौ अक्ाश संचि कहा गया है । 








बाय हैं | दश्रूपक 


आाका आकाता सह प्ादत मजा॥ प्राय: कक अशाफ अॉ0 क्ाका जिक्र फोए३ आहार 


जह।' बीज से सम्बन्ध रखने वाढे मुखसंधि जादि से अपने- 
अपने स्थान पर यथाक्षय बिखरे हुए प्रारम्भादि अर्थों का रक प्रयौजन के साथ 
सम्बन्ध विबलाया बाता है, बह मिवेदणा संधि कहलाती है | 
१०. नाट्यशास्त्र, २१॥ ६१; फ़ २४४-४४ 
२- नाट्यब्ास्त्र, २६६७, पु० २४४ 
३- (क) बीबादयो युलायबैधु विफ्रीणा यधायध्यू । 
स्काथ्यपुपनीयन्ल यत्र मिवैणा ततु ।। ६।। 
- उ्रताफ , छू श्र्४ 
(ख)बीबवबन्तो' मुखाबारथा विफक्रीणा यधायथ्यु ।। 
रैकाध्यैपु पनीयन्ते यत्र मिकेणय हि ततु । 
- दुशु0) है| हैंदक पे बार 








कार्याँ वसथा' फछागम काये ( मायक-व्यापार ) नामक व फ्राति के साथ 
समन्वय होता है | हस प्रतार बीब की फछ हुप में परिणाति हो बाती हे । 
अथवा बीज से सम्बन्ध ख़ने वाढ़े जो प्रारम्भ जादि व्यापार मुख आदि संचियों 
में दिख़काये बाते हैं उनका मुख्य प्रथोजन के सम्बन्ध विलठाते हुए जहां उपसत् 
किया जाता है कही कथ्यवस्तु का माग निकैण्य सस्चि कहलाता है | निर्वेह० 
सान्च के चौंदह वग है -- संधि, विरोध, ग्रध्न, निाय, परिमाष्यणा, प्रसाद, 
जानन्द, समय, कृति, आभार, उपहन, पकाव, उपसहगर जोर प्रशसि 

हन बगो का स्वरुप हस प्रकार है -- १- बोबहूप अधे का उपामन स्वीकार करना 
सचि है | २- काये का मार्गण्ण खौबजना विरोध है | ३- काये का उफोफा 
ग्रथन है । ४७ बीच के बज्जुणा काये का प्रस्थापन ( फ्रष्ट कथम ) नि्ाँय है | 
५- आपस में बातबीत करना पत्ता है। ६- पफ्लीपासन प्रसाद है । ७- 
बा>छत अधै की प्रापप्त आनन्द है | ८- दु:ख का प्रह्नन समय है | ६- लव्च 
जध का 'स्थिरीकरण कृति है । १०- प्राप्त काये का जसुमोदन जामार्यण्णा है । 
११० अदुमुत की प्राप्ति उफुहन है । १२- अमीब्ट कार्य का बन प्रतोत 


कै 


प्रव्माव है । १३- काये की उपसंडहुर्ति उपसहार है । १४- इुमाशस 


















न प्रशहित है । 





आाता। 'वदा शकः शंकर आएं अफक दा: हायर महा: आफ अशाक रह भगत यह कम मादा पक: कं॥, कक्त। अधिक अधिक अप 


६“ (क) सथिविरोधों गथन मिणथ: प्माष्यध्यमु ॥]२०।॥ 
प्रसादानन्दत्वया : कृुत्यामाध्यगेफाइ न । 
परकावो परहारो प्रशस्तिश्व चतु्दश ।। २१ ।। 
« प्रताप०, पछुए १३६ 


(ख्) संधिविबौोधों ग्थन नि्ेथ! परिमाशणामु ।। 
प्रसादाननन्‍्दसमया : कृकिाष्यौफाहना: | 
पकमावोपफ्हपरी प्रशस्तिश्च चतुदेंश ।। 


+७ बजछ | १| ४६ , ४9७ ५ कण बसे 


व्ियानाथ ने दशरूफ़ के विबोध अग कौ वि 
छााणा दोनों का' सक ही है । सन्किय नामक वग दक्कप 
झूड्रीय में अधिक रूपष्ट तथा नवीनता हछिये हुए है । इसो फ्रक 
अमाडाशणा का छ्षाण मी दशरूफ से मिन्‍न है । निवेहण 
फछ-प्रा प्ति के साथ सम्बन्ध दिखाया जाता है | यह फल-प्रारप्ति नायक- 
व्यापार ( कार्य ) के द्वारा होती है । इसी हैतठु इस कार्य नामक वर्थप्रकति बौर 
फलागम नामक कार्यावस्‍था का समन्वय कहा गया है । उप्ुक्त सती गो का 
फलागम से सम्बन्ध होता है । उदाहरणार्भफलप्रातप्ति कौ दुष्टटि में हखकर जो 
बीज का सघान किया बाता है कही संचि नामक जग होता है । हसी फ्रार 
अन्त में निरविरोध रूप से फलप्राप्ति हो बुकमे पर काव्य संहार तथा प्रशस्तति 
नामक अंग हुआ करते हैं । 















शजदके: पिया कोड: बेशक जोडदक भ्याक लि आफ गकरेक पाजेक फंड! आाइता पाता की: 


. इस फ्रार चौंसठ जगी से समस्यित पांच सस्चियों का 
प्रतिपादन किया है । हन पांचों संक्षियों के ढ़ प्रयोजन है -- ६- इष्ट अश की 
रचना, २- गोपनीय कौ गुप्त ख़ना, ३- फ्राशन, ४- वमिनय में रास, ४- 
( काय्य का ) वेचित्रव और ६- हइतिवुद् का विच्छिल्न न होना । 


रूपक़ में जिस जय का समावेश करता अमीण्ट होता है उस 
अध का समावेश कर दिया बाता है । कथावस्तु का नो जश समच पर दिखला 
१- (क) रतेशा व्यट प्रयोजनानि सम्मवल्ति - विवदिाताथैप्रतिपादग, 
गौ सवा पने, फ्राश्याथे क्राशन, वमितयरागस्मृद्धि: ,क्मत्का रिल्वस 
हतिवतविस्तरश्वैति । 








- प्रताफ, पछु० १४६ 





(ख) इष्टस्थाधस्य रचना गोप्य्युस्ति: फ्राशनम । 
प्रयोगस्याश्वर्य वत्तान्तस्थावुफाय: !। 











« बुशरूपफ, १। धूप्र५ कि 





वल्कु का विस्तार करना उप्योगी है उसका क्स्तिर कर दिया बात्त है । 








की स्पुचित योजना से इतिदुद की स्घटना इतनी एव्यवस्शिल [ली 
अपभिनेय वस्तु के विष्यय मे द्ष्कौ को ऊूडि ( राग ) बढ़ने लगती है | व 
बार छुनी गयी भी कथा किसी काव्य या नाट्य का हतिवृच बन जाया करती 
है। सध्यडु'गों की सम्यक योजना से उप्का प्रयोग मो अपने सा प्रतीत हो 
लगता है उसमे वेचित्रय ( बमत्कार ) की प्रतीहि होने छमतो है । नाट्यादि 
प्रबन्धो में कथा का विच्छेद लल्ताचि रव नोरसता कौ उत्पन्भ कर दिया करता 
है, सन्घ्यडन्गों की सम्यक् योजना से कथावस्तु का विच्छेव नहीं होता ।क्थावस्तु 
के अधिच्केद से रस की पुष्टि होती है | हसछिटे रस-योजबना में तत्पर कवियों 

१ 
को सध्यडुन्गी की सम्यकू योजना करनी चाहिए | 











वस्तु 'मिबन्धन को दुष्टि से बस्ठु व्ाजन :- 


अऋधए $एआ। भा कहा, शाह आधा मेक सलन आइए आय जलक अ्॥ कांक चाह पाक धमाका बडडिक बादां। अ5% अाक चाहह शक पदक अकाा अशका महा मादा आक। माप तहत ऑफ! तीध/ पल) 


रूफ़ में समस्त वस्तु का दो फ्रार से क्मिग किया है -- सच्य 


+ज्क' खाए आकर! अड़ाद आफ आधार पंत प्रदाक- बाहर शत आडक पाहत शता। सर भानीत जद ताक कक: वादा सा पाक सका कक कार 


५००» हु हुआ 





१०. सवैसवीमा बाड़न्यानि हतिवताधिच्छेदास्पुपादीयस्ते । हतिबः 
विज्कछेदश्ल एसप्रुष्टयथः । विच्छेद हि स्थायुयादेस्व्रुटितत्वात कुतस्त्यों 
रसास्वाद: ? ततो रस्विधानेकता नवेतस: कबे: प्रवत्नान्तरानफेा 





गदगमुज्ज म्मते, तदेवों पनिबद्ध सहुदयानां हृदयप 





मन्दयति । बड़न्गानि 
व स्थाथि>व्मितवाऊमाव-व्यमिद्ञारिब्पाण्णि द्रष्ट व्यानि । अमीडाय 





्धवसा यिम' फ्रवन्धकव्यां विन्दल्सि - « 5 “5 5 + + | 





- नाट्यदफिा, ज्र० बि७, ० २१६६-६७ 


जप्रेर जमृच्य । बस॒च्य अब्य जौर दृश्य दो फ्रहार की होती है । रुफक दृः् 
होते हैं । उनका रंगमच पर अमिनय किया बाता है | इसलिये किसों 
के जीवन की स्त्री घटनावो का हृफ़ में कान नहीं किया जा | जद 
अतिरिक्त मवरतीय नाट्यपरम्परा के जदुसार कुछ घटनाओं का रममंच पर तभिनय 
करना वर्जित है बेस - मृत्यु आदि | साथ ही, रुफ़ रसाजित होते हैं ततः 

नीरस वस्तु का कान मी हुफफ़ में वा>छनीय नहीं | हस फ्रार कौ स्पो घटनाओं 
का' अभिनय नहीं किया बा सकता किन्तु, कृथा-सत्र को ब्रधित्किनन रखने के लिए 
हनकी सूचना अवश्य देनी होती है । हसी बाघार पर दो फ्रार की ब्स्तु होती 
है- सत्य और दृश्य । सच्य वस्तु का प्रतिपादन पांच क्रार से हौता बाहिए-- 
'विष्कम्मक, चहिका, जहन्कास्य, प्रवेश एव बढ़ु'कावतार । 














जाओ आड॥ ब0 “कक वाहक शाह सतत सकल बाती। 


बीते हुए बौर जागे होने वाह्ठे कथा सागो का सबक।,संदिपष्प्त 
जधे वाला तथा मध्यम पात्रों द्वारा प्रयुक्त जो वर्थाफि।फ है, वह 'विष्कम्मक 
कहलाता है । कह दो फ्रार का होता है -- हुद्ध जौर सकोएा । जिसमें केकठ 
१(क) तत्रेलिवत सच्यमसच्य चेति द्विविधमु | असज्यमायि द्विविषु-दुश्य ख््श 
- प्रताफ, फ़ १४६ 
(ख) देघा विमाग: कतेव्य: सबस्यापीह वस्सुनः | 
सच्यमेव मवतु कि+५-चदु दृश्यभव्यमथापरथू ॥। 
- दश०, १।४६, प० ६६ 











२- तत्र सच्यस्य सबनाकम: पःचाविध: । तथोक्‍्त दश्ढुफक़े - 
चालिकाहुनकास्यप्रवेशहुन्कावताएणा: हति । 
- प्रताप0, एु०0 १४६-४७ 
ष्यपाणानां - - - - मध्यपात्रपफ्रयोजित: ।। २२ ।। 
- प्रताप०, पु० १४७ 
(हर) वत्तवर्तिष्यमाणानां - - - -  सध्यपात्रप्रयोजित 


“ दुशु0, हूँ ऐै६, उछ 





३-(क) वतवर्ति 








सस्कृत की बहुलता है वह डुद्ध है । संस्कृत एव प्राकृत से जो मिज्ित है वह संक्ीणा 
है । हुफ में तीन फ्रार के पात्र माने बाते हैं - उत्तम, मध्यम त्रौर अधम । उत्तम 
और मध्यम संस्कृत बोलते हैं जोर बच्म प्राकृत माणाय बौलते हैं | अतः बहां रुक 
या अनक मध्यम पात्र होते हैं वहा हुद्ध विष्कम्मक होता है और बहा सध्यम कौ 
अधम पात्रों दारा हस्का प्रयोग होता हे कहां संक्रीएत विष्कम्मक हौता है । 


२- ज्छहिका «- 


बिकाक डक खाक जा; प्रकार कक जॉजोक 








8 के मोतर ह्थित पात्रों द्वारा किसी जधे की सच 
देना जछिका कहलाता है । विदयानाथ का बलिका का लक्षाण्य शब्दश: दशरूफ 
पर आधारित है | 





एक आम बहा तर्क कक पक सडक 


जहग प॒वे अड़ु-क के अन्त में रहमे वाले पात्र उत्तरात अंक के बधे 
की सुचना दैते है वह अडुन्‍कास्य है है नाट्यशास्त्र में हस अकमुख कह गया है तथा 
अहुन्कावताएर के बाद रखा गया हैं | मरत के अनुसार जहाँ किसी स्त्री या प्रलष्ा 
पात्र के द्वारा पव अक में दसौ अक की विच्छिन्न प्राएम्मिक कथा ( मुख ) की 
सचना दी जाती है कहा वकमुख होता है । वशरूफ जोर प्रतापर्ूद्रीय में नाट्य- 
शास्त्र के ही लवण का तनुसरण किया गया है । 


अहाओए! शक शव्रा! थक पॉडिकि-मिक अंडा पलिंक! मलिक शेकीक दि किक सििक कमा: शिहंकेश सोजिक अादक शाकुत फजक अदका पका मत! आहत 





९ उन्तरववक्कतिसस्येशच॒लिकाथैस्य सबना । 
*« अताफ, उू० शृृ८ 


२- अडन्का न्तपात्रे 7ड़न्‍्का स्यपुच्तरा ह्‌'का थैत 





« प्रताफ , प्र है हद 


३-  'िशिहिष्टमुलमहुन्कस्थ स्जिया वा पुरणशेण्ण वा । 
यत्र संदिप्यते पत्र तबहुन्कमुखमिष्यत ॥। 





« मा० शा०, २१।११६, (० २४६ 








आायक ऋाक आक जद: शक आका 


कत सव वत्ति'ब्यमाण्य बर्धात्‌ पव अंकों थे कथित वंश से तौर 
आगे के अको में कथनीय उंश से बवश्िष्ट कथांशों का निदेश करने वाला प्रवेशक 
कदछाता हैं | हस्का प्रयोग नीच पात्रों द्वारा किया बताता है अत: प्रथ्म अंक 
में इसका प्रयोग नहीं करना वाहिए. | प्रवेश जोर विष्कम्मक में यह समानता 
है कि अको में न दिखाने योग्य ढतिक़त का सबक होता है । कणयें बे संक्षिप्त 
होता है | मृत तथा मविष्यत के कथामाग कौ सचित करके कथासत्र कौ बोड़ता हे। 
दोनों में अन्तर यह है कि विष्कम्मक में विशेध्यकर मध्यम पात्रों का प्रयोग 
किया जाता है, की मध्यम के प्ताश तअधम का मी । फलत: 'विष्कृम्मक में मुख्यतः 
संस्कृत मा्यण का व्यवहार होता है | प्रवेशक में केक अथम पात्रों का ही फ्रोग 
होता है जीर तदठुसार हसमें संस्कृत मादाय का प्रयोग नहीं हो सकता। विष्कम्मक 
की योजना प्रथम अक के वारम्म में तथा वन्य जकों के आएम्म में मी हो सकती है 
'किन्‍्तु प्रवेश कमी प्रथम अंक के जारम्म में नहीं बाता | 











४० अडु-का वता7- 
ओ जहा पवे अक में प्रयुक्त अधे से अउुस्यत उत्तर लक का' अशे रहै 

जोर बिना सतना दिये ही पात्रों का प्रवेश हो वह अकावतार है । नाटयशास्त्र 

के अजुसार अडुन्कावतार का छटाणा है - बहा प्रयोग का जाभय लेकर पते अहुब्क 


के अन्त में ही अग्रिम जड़न्क अवतरित हो बाता है कहा बीजाश की उक्‍्क्ति से 


अंडा महिति नमिधरन पक: पडिल आग: शरद ऋग्रक कमर आए पक्क धक मात: आकाश पला॥ उमकत पदक प्राक! आफ आफ अंडाछ शक 








- प्रताफ0, प० १४६ 








२- यत्र स्थाबुचरा'४ुनकाथे: पर्वाौहन्का्शनुस्तत । 
असचिता ड-क पात्र तबड़ुन्कावतरण्य मत्वु ।। 


« उ्रताफक , छूए १६४६ 


युक्त जह-कावतार कहलाता है | '्थिननाथ मे नाट्यशास्त्र जीएर दशरूपक 

अधार पर ही जह-कावताए का रक्षणा दिया है किन्तु वियानाथ का छक्षणण 
कुछ अधिक स्पष्ट है । _ अह्न्कावतार में पब बहु"क में बगश्िम अंक को वस्तु 
सचचित हो जाती है | उसे सचित करने के छिये विष्कम्मक या प्रवेशश अादि का 
प्रयोग नहीं किया जाता । अग्निम अक के पात्रों की ख़बना नहीं दी बाती 
क्योंकि धबे अंक के पात्र ही अग्निम अंक के जाएम्स में रहते हैं | पदे बक़ की कथा 
के प्रवाह में ही अग्रिम अंक का वारम्म हो बाता है । 












हस प्रतार विष्कम्मक, चलिका, अकास्य, प्रवेश और उकाबताएर 
हन पाचों के दारा झचमोय अंश की सबना देकर तवशिष्ट डिल्ाते के योग्य जशों 
को बकों के द्वारा दिखाना चाहिये | दशरूफ़ा में हमका क्रम हस फ्रतार है -- 
'विष्कम्पक, प्रवेश, जलिका, वकास्य जोर अड़न्कावताए । इन पांचों के कान 
के बाद विधानाथ ने अक, आमुरू, व्रामुख के अंग, वीथी वादि का कान किया 
है | तत्पशनात दसरुफ़ों के स्वरूप का कान किया है -- 


मडका पहल सका मकाक अादक प्रधकिः वहक हआपडा+ चमक आह! मंकाक अंडा भाताका आफ 


+कामिक् फकक। ;४ित संकाका: आफ, 


साइनय अर्थात उफोतप, परिकर अगडि 4४ सस्ध्यडुन्यों से युक्त मुख, 
बरत्पुसादि पांच सन्धियों से सम्पन्न, स॒वै बर्थातु दशरफ्कों में प्रथम, क्ररणणादि 
का मुठ, आधिकारिक रुव प्रासंगिक वृत्वाछा, बहाँ बीर एव जुह-गाए में से स्क 
का प्रधान रूप से कान हो और बो प्रख्यात हतिहासादि मे प्रसिद्ध नायक 





को: शा आफ साहा साफ सडक पाक सपा भरमार मेद्रिक (कि सातड अत जपक सोडा अंश, आए कावा फल अभक हक फदकेआसादर वमाएल आबता 


९-  अहन्कान्तरे; थवा5हुन्‍के निपतति यस्मात प्रयोगमासाथ । 
बीजाप्युक्तियुक्ता 





विज्लेयोद इनका वता रो सो ।। 


- ना० श्ा०, २१ | ११४, ८७ २४६ 








९ 


युक्त होता है उसे नाटक कहते हैं हे | अफ्कों में नाटक प्रतिनिध्ित रुफ़ है । 
इसमें स्त्री घ॒र्मों का कथन किया बाता है, वस्तुतः नाटक के छक्षण्ा में क्‍स्ठु, 
भैता, और रस का यथावश्यकर परिवतित करके ही फ्राएणा बादि के छक्वाणा बन 
जाते हैं । दशहफ में नाटक का लक्षण हस फ्रार बताया गया है कि वारम्म 
में पवैरड़न्ग का कार्य करके सत्रधार क्छा बाता है । फिर उसी के बेसा डसर| 
नट प्रविष्ट होकर काव्य की स्थापना करता है। नाट्यमण्डप के क्धनों की 
शान्ति के लिए वअमिनेय वस्तु के प्रयोग स पहले जो वमिनेता लोग महन्गल बादि 
करते हैं वह पवैरड़न्ग कहलाता है | पवैरडनग के बन्‍्तीत नान्‍दी ज्रादि बाते है । 


जहां शव्द या उधे से काव्याथे की ईबात सतना दी बातो है जोर 


जो जाठ; बारह, बटठारह या बाईस पदो से युक्त है वह नान्‍दी हे | माटकादि 


आह मंशक० अधक पाक अग्क बलि अशि0 मोदड: शक धाऋ् शाप अधक पड: 4ंग्राक पाजा; गरवाफ चदाा: सफ़ वयड आड़ रंवाकक 


4 शक 


साइनगेमुखप्रतिमुखनम॑मरशौ पस्डुते: । 

पव फ्रातिस्यैधययमाधिका रिकक्तवह ।। ३४ ।। 
वीएजूडन्या स्योरेक : प्रधान यत्र कण्यते । 
प्रख्यगतवायकोपत नाटक तहुदाइत्मू ।॥। १६ ।। 


« प्रताफ , छू० श्भ्ृप्‌ 





पवेरडुन्ग विधायादी जत्रधारे विभिति । 
प्रविश्य तबद पर: काव्यमास्थाफ्योन्नट: || 
- दशहफा, ३।२, पु० २०६ 


अधैत: शब्दतो' वापि मनाक्‌ का व्याचेसवमस । 
यत्राष्टमिदीद शमिरष्टादशमिर्व वा ]] 
वशत्था फेवीपि सा नानदी परिकोीतिता |। ३७ || 


हल प्रताफ , फ् १ध्‌ई 





जे. पक्का 
ँ 
आप 





दी का वर्ध है महुन्गला- 
चरण्य । नान्‍्दी के बाद रमच पर जाने वाले सत्रवार को रे प्र्साथन करके मारती 
वृत्ति के आज्रयण्य से श्ठोकों के द्वारा अमिनेयार की सबना करती चाहिये बेसा कि 
दशहूफक़ में कहा है - रत का मधुर प्रसाधन करके सगरती वृत्ति मे मिर्मित का व्यार 
सचक श्छोकों के द्वारा किसी सामयिक ऋतु का उपादगान करे । यह प्रक्रिया 

के विष्यय में मुख्य है| यह नाटक कम से कम पांच ठकों में तौर तचिक 
दस जको का होना चाहिये । 








4 ० 
फ्रारण में कत् उत्पाब हो बीएप्रशान्त नाण्क हो हनसे आविष्ट 

स्त्री तंग नाटक के तुल्य हों कह फ्ररण होता है| विधानाथ ० फ्ररणा में लोक- 
स्तर का कवि-कल्पित ( उत्पाथ ) हतितवत तथा तामात्य, विप्न त्रौर व्णिकु में 
से कौई रुक मायक रखना बाहिए, वो घीरप्रशान्त हो शव घपंकाम जोर जे 
( त्रिर्ग ) में तत्पर हो किन्तु उसकी कार्य सिद्धि क्िनौ से युक्त हो | प्राण 
में शष्या सान्चि, प्रवेश जौर रस आदि नाटक के समान हो रखने चाहिए । फ्ररण 
१«. नाटका विरुफाणामादी विहित फ्य नान्दीत्युच्यत । - - - नान्बनन्‍्तर 

प्रविष्टे न सत्रवारेण रडुनाप्रसावनज्रर: सर मारतीकल्याजयऐ 

का व्याथै: सवनीय! । तथोक्‍्त दशरूफ़े -- 

*रहन्ग प्रसाध्य मधुरे! श्लोकै: का व्याशैसबके: 

कतु कचिदुपादाय भारती वच्तिमाजवेतु ।।" हति | एछाग मुख्या । 
- प्रताफ १४६ 
२- पतन्‍्चाहुनकमेतदवर दशाहन्क नाटक परमु । 
- बश० 3|३८, या रहेद 

३- उत्पाचैमेतिततेन घीरएप्रन्ा ल्तप्रवानकम । 

ज्ैषा नाटकतुल्यडुन्स मकेतु फ़ारण हि ततु ॥॥ ३८।। - ब्रताफ० 
४-.. जथफ्ररणा क़्युत 

आमात्यविप्रवष्णि बामेक कुर्याच्च नायकमु ।। 
घीरप्रशान्त सापाय घर्मक 



























फ्रारण्ण में अकेली कुलीन नारी ही हरैती है । 'किसी में तकेली वेश 





अशिदा अडक आााक साजक गधा खत 


जिसमें मारती वचि का बाहुत्थ हो, सोमागय जौर शौरये 
की सस्‍्तुति हो, विट के द्वारा निफ़ा उक्ति से बीए और हहन्गापर को 
झचना मात्र हो, हतिवत्त कट्यत हो, घले के चरित्र का कौन हो, रुक अंक 
में तथा मुख और निवेहणा दो सन्धियां हों वह माणा माना बाता है | 
दशहूफक़ के अजुसार- माण्ण कह ठफ है जिसमे कोई कुशठ रव बुद्धिमान जिट 
अपने द्वारा अद्भुत या किसी दुसरे के द्वारा अन्मुत सम्बोधन एव उक्कि प्रत्युक्ति 
करता है, शौर्य के कान द्वारा वीर रस को तथा विछास ( सोमार्थ ) के 
वणन दारा झहन्यार रस को ख़ना देता है । उसमें तबिकितर मरती बच 
होती है । एक अक होता है । कधावस्तु कल्पित होती है । वपने जग सहित 
मुख और निकेण दो स्च्षियां होती हैं और लास्य के दस जग होते हैं | माण्य 
१- नायिका तु द्विघा मत! कुठस्मी गणिका तथा | 
क्वा'चिवेकेव कुलबा वेश्या कक्‍्वापि द्रव क्वधित || 
| - दश० ३४१, प० रशे८ 
२- मारतीवृक्तियिष्ठ शौर्य सोमास्यस्स्तवे! । 
अच्चेत वीरज्ञातारों बिटेन निफ्ररोक्तिता ।। ३६।। 
कल्पितेनेति वुचेन शत बारित्रकात्पु | 
एकौ ८ हृ-कौ युखनिर्वाही यत्र माणा: से समतः ]४० ।। 
- प्रताप0०+ एफ १४७-ए८ 
३- माण्णस्तु चतैबरित स्वाउम्तत परेण्ण वा | 
पत्रों पक यैदेकी' मिपएुणा: पण्डितों विट! |! 
सबोधनों कि प्रत्युक्ती कुयौदाकाहझ्माड्यिति: | 
सबयेदी रशहुनगा रो शौयसोमारयसस्तवे: ।। 


« दुशु0छ र। ४६-४१, शफ 



























में किसी बीररस प्रधान या शहन्यार प्रधान चित का कौन नहीं हतेता उतः 


ये रस स्पष्टत: नहीं दिखछाये बाते, वपतु विहास कान के दारा शहन्यार 
रस की सुचना दी बाती है बौर शौय कोन द्वारा वीर रस को | 





ऑफ बंमाार अदा अाशीा आह भाआाछ 


बिसमें माण की तरह अर्थात माण्ण में जिन बगौं को माला गया 
है वे सान्चिया, कह वत्ति तथा बणन हो जोर हास्य रस प्रवान हो वह प्रहसन 
होता है । इसके तीन मेद हैं -- इुद्ध, वेकृत जौर संक्रीपता | दशरूपक में हम मेदों 
को इुद्ध, बेकृत और संकर कहा है | नाट्यशास्त्र तथा नाट्यदफेा में हद 
सकी यही दो मेद माने गये हैं । दहरूफ़ में फ्रसन का छदाणा स्पष्ट नहीं 
है | इसकी अफया प्रतापरूड्रीय में फ्सन का छ्माणा अधिक स्पष्ट है । प्रहसन 
के तीन फ्रागर इस तरह हैं -- बौ स्वानुकुछ वेष्या एव मा्याजों, पाखण्डी चिप्र, 
चेट एव बेटी पात्रों से स्पाकुठ हो जोर हास्थमय वाक्यों से जन्‍्चित हो बह हुद्ध 
है| वो कामुकादि की माणा जोर वेध्या को घारणा करने वाले नपुंसक, करझुकी 
तथा तपस्‍्वी पात्रों से युक्त होता है बह विकृत फ्रासन है, जौ बोशी के अगों से 
समाकीएा। और घते अपदि पात्रों से स्कुछ हो वह सकीएा फ्रसन कहलाता है । 
४- कम « 


अकि: आजाक लड़क तक अहेदक 





झ््त प्रसिद्ध हे 9 कश्की को कालकर जनन्‍य वरत्ति 
गन्‍्धव, यहा, राष्पस महयन सप्प मृत प्रेत एव चिश्ाच जादि सोलह हि 
नेता हो, हास्य रवं शडनार को छोड़कर रौड़ रख प्रधान हो, चार तक हों, 
पिमशे के अतिरिक्त चारों सचियाँ हों, साया, हन्द्रबाल, स्थान तथ्य से एव 
बन्‍्द्रमा के ग्रहण्य' हों, बाकी सब व्यवहार नाटक को तरह हो वह 'डिस कह 


इक हुक "दम जउामा आम मकाक जहर पा: प्रदान बंजल सका शाक्र वक्त बाद पाए संग शक का पत्र: पहाफन मय अदाए हलक. 











१०. यत्र सच्ध्यडुन्ग कुत्यहुन्य कान माल णावन्धतम | 
हस्यो रस: प्रवान स्थादूमकेत्प्हसन हि. ततु ।। ४१ ।। 


* अताफा, 0 शृ्ष्ण 


श्‌ २ 
है। दश्ूूफाकार ने मी डिम का रृदापण्य इसी प्रकार बताया है । 


६० व्यायोग «- 


जकाक ब्रताक प्रा यढक अक2त फायाक पशाक बाइक 


व्यायोग की क्थावस्तु प्रसिद्ध होती है । उद्घधत नायक 
आज्य लिया नाता है | गर्म जौर पविमज ्ु धघियो' से 7हिलत हुकेला' है । 'हिम 


के समान ही रस होते है । रक दिन के चित को दिखाने वाठा रुक वहढ़ू-क 


होता है और महायुद्ध का कौन होता है । दशरपक में मी व्यायोग का 
लक्षण इसी फ्रार है बल्कि दशरूफ़ में प्रतापर॒द्रीय से अधिक विस्तृत वर्णन 


हे । दशहूपक के अतुसार हस्में स्त्री पात्रों का ज्वाव होता है क्योंकि केशिक्ी 
वचि नहीं होती । 














शहआ अदा हदा॥ माफ शक आाड बालाए 


बहा नाटक की तरह प्रस्तावना हो, विस को छोड़कर 
सचियां हों, विभिन्‍न उद्देश्य वाढे अतरब मिन्‍न कार्य बाढे देव अमुराधि बारह 
नायक हां, वीर प्रवात रस हा, तीन बहुन्क हो, बिन ककों में क्रमश: वस्तु स्कााव 
के अनुसार अथवा देवसवौग स्व वेरियों के दारा किये गये तीन प्रकार के कप्ट हों, 
नगर का पैराव युद्ध एव अग्नि के निमिच् तीन फ्रार के बिड़व हो 4 घर्माश्काम 
के बज्भुणा तीम फक्रार की श्र की रीतियां हों 4 तीन बंक हो जिनमें प्रथम 








« दजश्ु0, २ै। ध७०४६, पे रेप 

३- यत्र ख्यातितिवत - - - - व्यायौगों महाएणा! ।। ४८ ।। 
- बप्रताप0, छुए १६७० 

४-. ख्यातितिततो व्यायोग: - - - -- बामवर न्‍्यबये यथ 
> बुशु0 ३60«६ 8१, पृ० र ४६ 





बक में तोन फ्ररों में, द्वितीय अक में स्क फ्रर में ग्रौर ततीय तक में 
में की ना सकने वाही कथा का विनय हो बौर तत्काल स्पुचित कुछ वीथी 
जग हो वह स्मककार होता है । स्मकक्‍्काए में प़ुक्त तीन प्रतार के कपट की 
कुमार ल्‍्वासी ने इस फ्ार से व्याख्या की है कि कर प्राणी अगदि से उत्पन्न 
होने वाढा वस्तु स्काक्कृत कप्ट है, देववोगात था वायु श्ादि से उत्पन्न होने 


वाला बवकृतु हु जौर किसी बफारी द्वारा किया गया कफ श ज्ुकत है | कप्टजन्य 
फ्ार्यन ही किदव है । 











बहाँ माण्यण की तरह अंगों की कल्पना हो, केैशिकी वि हो, 
झडनार परिफ्रा रस होता है जत: उसकी जाहुलयेन सबना हो, उद्घात्यक जाडि 
अहन्ग हों, वह वीथो की तरह बीथी होती है । दश्रूफक़ में हसका छव्ाण्ण इस 
फ्रार बताया है - वीथी तौ केश्िकी बचि में होती है इसमे सच संध्यग तथा 
बक माण्ण की तरह होते हैं हसका सच्य जह-गार रस होता है किन्तु वन्य रसों 





का मी स्पश करता बाहिए। यह प्रस्तावना के उद्घात्यक्ष जादि कगी मै युक्त 
१० यत्रामुद्र नाटककक्‍तु ७ - - - 5» 5 - के श्चिद न्वितः ।। 


- प्रताफ, ए १६००-६९ 


२-०. कल्‍्तुस्कावकप्ट: करतत्वा दिलसम्भव: । देविक: कप्टीो वक्चिनवर्धाबाता 
हि 
दिस्सव: । झ्दुब! कपटस्तत्र स्त्रामाविष्युकुमवः । 


- प्रताप०, रत्नाफा टीका, प १६० 


३- कपटबन्य पहायम बिड़व: । 






४-. यत्र माणवबढ़नातनां - - - ५“ “ “ - वीधी वीथिव 


- अ्ताप०, एछ० १६९ 
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होती है । हस फ्रार रक या दी पात्रों के द्वारा प्रयुक्त बोध 
करनी चाहिए | 





को योबना' 


६- अंक - 

जहा प्रत्थात हतिकत हो, करूणा रस प्रधान हो, स्त्रियों 
क्रीडा हो, वाकलह हो, प्राकृत नर नायक हों, बौर माण्ण के समान सन्चिया 
एव वत्तिया हो उसकी वक नाम की सजा है | यह उत्सष्ट माम से मी प्रश्चिद्ध है 
क्यौकि फले नाटकादि में बतछाये हुए नाना फ्रार्सों का उत्हंधन करके बनाया 
गया है | यह रुक जक का हुफक़ है अतः हसे अक मी कहले हैं किन्तु नाटक आदि 
में जौ अहु-क होते है उनसे हनका मेद टरिखछाने के लिए हसे उत्सष्टाडुन्क कहते हैं | 
अडुन्क के रचना विधान में अन्तर है । 








१०० ईहमुग > 

..___ जिसमें वृत् मिश्र हो, बाए ही बक हों, तीन संधियां हां 
नियमत: नायक कौर प्रतिनायक घोरोद्धत मत्ये तौर दिव्य हाँ । किसी दिव्य 
अडन्यना के हरण करने की कामना करने बाढ़े अतरव रसामास से भक्त कायुकों 


न्‍ हों... बहा . ४ 
में परस्पर युद्ध हो, जहां पयैन्‍्त से बब न हो वह ईहामुग कहलाता हैं | 





अधिक अदा॥ अक्षक बता कया: धरतदा शवाक प्रद/ उधक भांय फ्कक साकक अक.अगफः अ्कफ पाड़क जाया: काम धाए।+ पहाता बाका १0५ पकेहः 


१० वीथी तु केशिकी को ० - - - ५-5 - दयेकपात्रप्रयों बिता | 


- बश७०॥ २६८०-६६, प० २४३ 


२- यत्रितितत्त प्रत्यात -------- स उत्सष्टो ८हुनकसंज़क: ।। ४५।। 
« प्रताप0, फ़ १६१०-६२ 


२३० उत्छष्टा इनक इति माटका नत्तीताडु-कव्यवच्छेदानम । 
« दुश०, था नक की टीोक 
फ रेध४ | 
श्रभीषाभुगे बच - - - “ वामासरसथोस्तय 
- अताप०, छु० १२ 











डुंक्क 





हस प्रार विधानाथ ने दसक्ृफों का उत्लेख करने के बाद नाटक 
फ्ररणा में दिये गये नाट्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के आधार पर नाटक कौ उदाहरण 
रुप में प्रस्तुत किया है । विदानाथ दायरा प्रतिपादित सिद्धान्तों के अतुूप यह 
नाटक शक अच्छा उदाहरण है 'किन्‍्त यदि दज्षरू्फ जोर नाट्यजश्ञास्त्र के बठुसार 
हसे परखा बाये तो कई स्थानों पर डौदा दिलाई पढ़ सकता है | क्योंकि कई 
सिद्वा न्तो में विधानाथ का मत इन ग्रन्थों से भिन्‍न है | इसके अत्ति| 
नाटक की सबसे बढी विजेष्यता यह है कि हस्के द्वारा ग्रन्थकार के जाश्यवाता 
के बारे में बहुत सारी स़नार प्राप्त होतो हैं साथ हो विधानाथ का भी 
काल निर्धाएणा में सहायता प्राप्त होती है । 





पद 
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अक आफ तक हक का साल पॉविक 





विद्यानाथ ने उलड़न्कार की सामान्य परिाष्या में ज्कार को 
काव्य के चारूत्व का हैतु कहा है | बथातु निससे का व्य के शा शरीर कौ 
अलकल किया' जाये उस था झूता के हेतु कौ बलक एप न्‍ 
मरत ने उफा, हफ, दौषक बौर यमक हन बार तलका रौ का उल्लेख कि 
और उन्हें काव्य के बलका । उप्मा उलंकार को पर्सिणा में मो इस 
बात का फक्राण मिलता है कि मरत उसे केक ताटय के कैात में सीमिल आलका 
नदी मानते थे वरन उसे प्रामान्य हुप से काव्य पात्र का ( जअव्य लश दृश्य ) 
उलकार मानते थे । मामह तथा उद्मटा'दि कलकार को काव्य सौन्‍्दय्य के डिये 
काव्य का अनिवाये कम मानते के। मामह तथा उद्मट ने काव्य शौभा के साथक 
घम को उलकार मानकर गुण, रस आदि कौ मी अहकार की सीमा में स्मेट लिया। 
मामह में काव्य के उलकार को नारी के बामषुणा को तरह सानकर कहा जैसे - 


अ! ओशञफ हलक अकश जोजोर परत मंद विधा होश आशा उरमह अनेक सिकत॥ अकी बगदेक ना आम आए अओड काल सलकि। ऑमिमि 








प्रथ्म त्राचाये 


























२ उप्मा दीफ चेव उ्फ़ यमक तथा | 
- मा० शौ० १७ | ४१५, पुछ २८६ 








* भी09 जीं0 १8 ४४५ झ०ए रण्छ 


४- हि. ताकद मामहोदुमट फ़्तयश्चिसस्तनालहल्‍का सकाया : 





स्मणयी का झुन्दर मुख मी मछ्यणा के उमाव में सुशीसित नहीं छोता, उसी 
अल्का ए-हीन काव्य सशीमित नहीं होता | ज़्ाच्ाये दण्डी से तलकाए के व्याफ 
कथ में उसे का व्य का हेतु कहा है। उन्होंने तो संधि-संध्यडुन्ग जेसौ चोजों कौ 
भी अछकार के अन्तीत परलिण्णित कर छिया है । वामन मे उछकार की का व्य- 
सौन्दर्य का पर्याय मानकर काव्य को कछकार के सदुभाव से ग्राहुय माना £, बामन 
ने गुणा और अलकारों में मेद करते का प्रयास किया | उन्होंने जलकाए शब्द का 
प्रयोग दो अर्थों में किया है | सौनन्‍्दये तथा सौन्दये साथन | जानन्दव्धेन की 
अलका र के सम्बन्ध में सामान्य घारणा है कि रस कौ फ्राशित करने वाले वाच्य 
'विज्ेष्य ( चमत्कारफा कथन ) का चाहत्व हेतु ही हफ़ादि तलहार है । उनके 
अनुसार उलकार की साथक्कता रस फ्राशन में ही है । रस व्यजना फे साथ सहबमाव 


अधक सार धाकवं॥ धजाह वायदा माका॥ आदंतर लाइक हमीक भॉदेक चातत, खदाश ताकाा बडा वाहक 4005 कक अजाक: सपा व धाशक८ आधा दशक 














१«. ते कान्तमपि सिर क्लिाति वर्नितामुख्य । 
- काव्यालकार १११, छू० ७ 
२- का व्यशौमाकरात क्मा छकरानु प्रककाते । 
- का व्यादशै, २।१, 9छु० ७० 
३- यच्च सन्ध्यहुन गवृजह्यहुन्गलदाण्याधागमा न्तरे । 
व्यावर्णितमिद वेष्टमलकारतयैव न! ॥। 
- का व्यादश २। २६७, पु २२१ 


४-. का व्य ग्राह्यलडन्का रात । सौन्दर्यकछहन्कार : । 


- का० झ कुए १ १ १०२५ एु० ४-४ 





धन. 5 “ -“ तेंतु ( रस ) प्रता शिनौ वा ब्य विश 





2) 





से आने वाले उलका र को आनन्द बंधन ने उअपश्ूयत्मनिवैल्ये अलक! 
वाचाय मम्मट ने का व्य-पुरुद्ा के सम्फा व्यक्तित्व की कल्पना कर उसमे 
अलकार का स्थान निर्वारित करने का प्रयास किया है | तलकार का व्य-प्ररुष्य 
के शरीर ( शब्द जोर वध ) को क्िच्ित करते है । तत: वे मानव शरीर के 
हा रादि आमुष्पण्ण की तरह उसके उलकाए हैं । विद्यानाश नेमी : श्ठक | 
हारादि के स्पान माना है | हस्क्रे लिये उन्होमे मम्मट के मत का उल्लेख किया 
है | लीक बोवन में बेस आमुद्णा घाएणाः करने वाले का जार इलकृ 
लीकघा रणा कौ फ्रावित करता है बौर हस फ़ार कलकृत व्यक्ति को गात्मा 
का मी उफार हौता है | उसी फ्रार काव्य के उल्कार से काव्य का शब्दाश 
रूप शरीर जलकृत हौकर उसकी आत्मा रस को उपकुत करता है । वाजयात्रयी 
माव से छीक को तरह का व्य में मी उलकाये ( शब्द-अथ ) तथा अलकार माव 
सात होता है। कुन्तक ने लहकार जीर कलकाये के मेदामेद के फ्र्न पर बहुत हे 
तकफा विधार प्रस्तुत किये है । उनके अजुततार बलकाये शब्द और जी हैं | 
१- सरसाक्षिप्ततया यस्य बनन्‍्चकश्शक्‍यक्ियों मवेत । 
अप्रधग्यत्नमिकत्य: सो: छकारो घ्वनों मतः ।। 
- घ्वन्यालीक, २। १६, एु० रहे १ 
२- उपकुवैन्ति त सन्त ये5हन्ग द्वारिण बाहुचित | 
हत रादिववहका रास्ते2वप्रासो फादय! ।। 
« का व्यफक्राश, ८।$७, पु० २८९१ 
३२- तथा बचोक्‍त का व्यक्राश - 
उपस्कुवनति त सन्त - ५“ 5 5 ८ उफादय: | 
- प्रताप), शब्दा० फ्र, फक्ु० रंध्८ 


४० यथा करब ण्तायवयवा तब यन॒ पुरा | द।+ स्लतचदल छू का एतया प्रसिद्वेग्वरा व्यवाल- 
मृत का व्यपुपस्कियत । आाभयात्राव मावेनछका यालिका समा वो लोक 
सात, । - प्रताफ शब्दा० प्र०, पुछ 

५-. ज्पावेताककायों तथी: उनरहकृती 





























किक, ५ ० 
शबव्दाथ जलकृत होमे पर हे का व्य की कीएटि प्ले याले नै ! बे “हु इ 


होते है, अत: उलकाये हैं । क्रौक्ति, प्रुत शब्दारश को उलक 
वल्कार है । वस्तुत: शब्द तथा वाच्य बध मुख्य रुप से तथा रस, मावादि 
परम्पस्या अहकाये माने बाते हैं और उन्हें अहड़ु-कृत करने वाहे अरनुप्रास उप्मा 
आदि अलकार हैं | 








अलका रो का मृठाघार - 
ह विधानाथ मे तछकारों का मुठ्ाधाय उक्तिव्कुला कौ 
माना है| अल्कारी के मृठाघार का निर्देश मासह ने दिया था | उनके अनुसार 
कयि के ३ 
वक्रो क्ति हो सब्र उलकारों का मुह है । दण्डो में कठ्रोक्ति के स्थान पर व्रलिशयों 
कहा है | हस्क्रे अतिरिक्त उन्होंने सी फ्रार की करोक्तियों में प्राय: श्लेष्या 
का सम्फी मी स्वीकार किया है | वामन ने अधिकतर सादृश्यमलक उलकारों की 





६85. 








१० सत्यभिलत्याह - तत्व सालकारस्य का व्यता । 


- क्रो क्तिबावित्प, प्रथ्मोन्मेंदा-, फ़ १६ 








२- उक्तिक॒त्वे कथचित संपक्‍्त्यत्येवविषल्वाणााभावात सर्वालकारेम्यो 


भिद्यते । 
- प्रताफ0, वर्धा० प्र0, पूछ धध्रे 


३-  सैदाय' सर्वेव क्रौक्तिसनयार्थों किमा व्यते । 
यंत्नी: सयां कबिता कार्य: कौ/ठकारौ८नया बिता ।। 
- काव्याहकार २ ८४, फु ६२ 
४-.. बलका रान्तराणामप्येक्माहु: परायणम्‌ | 
वाय श्लहितामु क्तिमिमाम तिशयाइवयाम्‌ ॥) 


- का व्याबश, २। २२०, प० १८० 


हैँ 
ध्आआ। 


ही चर्चा को है | अत' उनका आधार उफ्ा ' 


अमिधान जर्थातु कथन के फ्रार-विजेष्य कौ बहकार का स्वरूप माउले हैं 
अजुसार कवि-प्रतिमा से स्मुदुमत कथन का फ्रार विश बलंक कक न्लत 
ने कौ'क्त के कहने के वेदर्घफत हे को का व्य का तथौतु श्ख् तीर तरी का 
उअलकार कहा है | आनन्दव्धन मे वारिक्कल्प' अर्धात कशन के अन्ठे क्त! 
को तथा बतिशयौक्ति को अह्कार का मृकठावार माना है | कपिनक्ुप्ल ने भी 
कथन के निराले हा के प्रतार विजेष्या को अहकार माना है | विधानाथ ने मी 
प्राचीन आचार्यों की घारझगा का अतुसरण कपते हुए उक्ति क॒ता कौ 
का मुठ आधार माना है | 





कह बाय तो ठीक होगा । रूयस्क 
उनके 








] 





पलक: ऑरॉलओ पयोक अजाक सा जता भरता५ कापढ्ा आ्ाका आए पक दायक भय आधा स्थल अंक अजहर धाक़ा: आवक आका। प्रमक तक पक बाद आया 


१- सम्प्रत्ठुफाप्रफची क्वायत | क! प्रनरसावित्याइ - प्रतिवस्तफ्र ति- 
रुफाप्रप्च , | 
- का0० झ0 कृछ ४।२३।१, छू २२२ 
२ अधिवान फ्रारवि्शिषय रुव चालहुन्कारा: । 
- बलका एसकैसब, ममिका, फ़ २१ 
३- - - - कौक्तिरेव केग्व्यमडुन्गीमण्णितिरच्यत । 
- वकढ्रो क्तिजीवितमू, १। १०५ छु० १६ 
४- अनन्ता हि वार्क्ल्पास्तत्फ़ारा रव बालारा: | 
« ध्यन्या० ३।३६ की वत्ति, पु० ४०५४ 
प्रथम तावदति शयी क्तियर्मता सवाहकारेष्युः शक्य क्रिया | कृतेव ७ सा' 
महाकविभि: कामपि का व्यच्छाया पष्प्तीति कश हयतिज्षययों 
स्वविष्ययौबित्येन क्रियमाणा' सती काव्य नोत्कअमा वहैतु | 
- घ्वन्या० तृतीय उधौत, पू० ४६८-६६ 














५-०. शव्दस्य हि कुता अधैस्य ब क॒ता लोकौच्ीणन ब्फाताकस्थानभित्यय- 
मेवासाककारस्यालका समाव: । 





६६ “४00७ 





७ 


अलका रो का कॉकिएण - 





का व्यक्रा क्लार के अजुसार शब्द के बेसा वध मी कविसरम्भगौद्र होता है कौर 
वध के समान शब्द मी रस प्रतीति में उपयोगी होता है | अतः उमर रजत 






से अलकार दो प्रकार का होता है | जशव्दगत # जैथालत रत उनमयकाल उल॒क ड् 

शंव्दगतता' और बअश्णशतता के मलाधार के विद्याय में प्राय: दो वराधार उपस्थ्ति 

किये बाते है - बआज््यात्रथि माव एव उन्‍्वयव्यतिरेक । मम्मट ने प्रथ्म 

का ख़ण्डन किया है | उनके अनुसार शब्द एव बश का टेसा' अपे 

में अकेले रह ही नहीं स्ते हैं | काव्यात शब्द न तो वध 

वहा बिना शब्द के वर्धोफ्काज्यि हो सकती हे | बत: यह मानना चाहिए कि 

दोनों ( शब्दाथे ) के रहने पर मी जिसके साथ किसी खास वलकार जनित चमत्क 

का नियत सम्बन्ध हो उसी के साथ उच्त अलक् 

१-.तत्र प्रकं शब्दा्थामयातत्वेन त्रेविध्यमलंक 
- प्रताप, शब्दा 


























४-  उच्चते - इह दोछातुण्णाहकाराणां शब्दाध्णतत्वेन यो क्मिग 





अन्वयव्यतिरेका म्यामेव व्यवत्तिष्तते । तथाहि कष्टत्वाडि- गा हत्या दि- 


ब्यधेत्वा डि प्रौ ह॒या वि- उफादय: 








किन्तु विधानाथ ने इस खण्डन के बावबद कलकाएों में शब्दों 
करते समय कलका रसवैस्कार के वाजयाअय्मिव कौ ही स्वीक 
सवैस्वकार के अठुसार कॉकिएण्ण के सन्दर्म में बो शव्दाजित शव्दालक 
नो वर्थो त्रित है वह अर्थालकार होगा, यह उसी प्रकार है बेस कान के जाजित 
से उससे सम्बन्धित वाभृष्घण कणाम्रष्ण एव हाथ के आज्ित पृ 
मृषाणय' कहलछाते हैं 


















शत्द और वश में शव्द अथ को प्रति में अन्तर है । हसौल 
वियानाथ ने शब्दार्थाल्कार के मध्य शब्दाठहुन्कारों कौ प्राथमिकता दी है। 
शव्दालकार मे शब्द का चमत्कार फ़्मुस हुप से एहता है | पहले शब्द शतिीचर 

ही लेता है तब क्ये की प्रतीति हौती है | बत: हृदय पा फला फ्राव शब्द 

का ही पढ़ता है जीर हुदय उत्ती से आवर्नित तथा आइलादित होता है ।स्कावत: 
का व्य में फ्मुखता' शब्दाहहुन्कार को है | यह शब्द पर आजित रहता है फलत: 
अपने बाअयुत शब्द का पर्याय-परिवतिन सहन नहीं कर सकता | अल: अन्‍्यय- 
व्यत्तिक से सिद्ध किया गया है कि किसी शब्द के स्थान पर उस पर्यायवात्री 


पक फचकण गाकर 4य0 द्रतगाता मंग्ोक 'ंगाका पता पदक शाकुआ: मडाह+ ध््ात आज: उीडत शंप॥ अर! पक आता सिक्के अंजत, 














१- यथा करबरणाबवयकतेक्हयनपुरा विभिस्ततबलक 
लंड़ियते - - - - शब्दाथाश्रयास्त्ककारा: । 


' शलया' प। झट [बय ४27, है। 





- प्रताफ0॥, शब्दा० 9, छ० र६८ 





२- छॉकवदाअयात्रकमा वश्य तत्हहुनका 7 निबनन्‍्धस्प्‌ | अन्चयव्यतिरेकों तु 
तल्का मैत्वे प्रयोजके । नतदह॒का रत्वे । 


- वहका रसवैस्व, पु० १७८ 





धाछका एस्वरुपक्सिगा नत्तर शब्दाथेयोर्म ब्ये 











शब्द ख देने पर यदि अल एल्व नष्ट हो जाला है 





कलकारों की संख्या के विद्यय में बहा मत्सेद हे चाहे बह शव्दा- 
लकार हो या उर्थाक्कार । शब्दालकारों में वामन मे केक्ट वनप्राम जौर य 
दो की ही गण्णना की है'। मम्पट ने हत दो के व्रतिडिक्त क्क्रोक्ति,, रहे 
चित्र और पुन्क्तवदाक्‍्ास को मी मिलाकर ई*शत्दालकाय माते हैं । विय 
में शव्दालकार के ब््तात अनुप्रास के तीन फ्रार, यपक, प्रल़क्‍्लवदाभमास कोर 
चित्राठकार हन छू: कलकारों को माना है । 










अनुप्रास - 

प्राय: स्मी बाचारयोँ मे अजुप्रात बलकार को शव्दालकार में स्थान 
दिया है, सम्मवतः हसीछिए विधानाथ मे मी शव्दालकारों में सतैप्रथ्य अनुप्रास 
अलंकार का ही उत्हेश किया है | ताचा् मामह ते ' सहप-का >विम्थाए को 
अमुप्रास बताया बौर उसके ग्राम्या और लाटीया दी मेद बताए । वण्डों ने 
ह । ४ 
पादगत या पदगत कक्‍्जाव्रत्ि को वनुप्रास कहता | वह बआावरति बहुत व्यवहित न 


हो | मम्मट में कंासाम्य' को वजुप्रास कहा है जौर यह मी कहा है कि यह 


«० -- - - फे परिवतिते नाछडुन्कार हति शव्दाजय:, अपरस्थमिस्तु 
परिवति्ति%पि से न हीयते इत्यथैनिब्ठ *! - ५ 5 - - 5 | 
- काव्यफ्राश, नकक्‍्म उत्हास, एक ४३६ 


२-. तत्र शब्दालकारों दो यमकाजुप्रासां । 
- का० स० जु० ४ ।१ प० १६० 





पहपवण्प विन्यास्ममुप्रास प्रकात । 

'किस्तवा विन्तवा कास्ते नितान्तेति यथों दितयु ।। 
- काव्याल्कार २४, ० ३१ 

४- काावितिसप्रास: पादेष्पु ने पदेणु व । 





- काव्यादज, १४४, के 








कुक तथा वृक्तित दो प्रतार का होता है | अठका उसकैद तक 
है उन्होने पौनरूक्त्य को दौ प्रगार का मानता- अवैपौनरूअत्य तथा शव्य 
पौनरूक्‍्त्य । अधैपौनरूक्त्य पुनरुक्तकदामास का विषाय है । शब्द कट 
में पहले के व्यबनमात्र बोर स्वरव्यंबन स्पुदागय पीौनरूक्त ये दो मेद हैं । प्हडटे 
के दो मेद हैं हक तथा बच अनुप्रास बौर दस को यम कहते हैं । दसरे में ही 
यदि ताल्पये-मेदवश पोनरुक्त्य हट बाता है तो छाट हो जाता है । 
'विधानाथ ने अनुप्रास के उक्त तीन स्वतत्र हुपों के अस्तित्व की कल्पना रूयूयक 
के आधार पर की है | 

















झलापुत्रास 

हुक का तथ है विदर्य । विदग्चप्रयुक्त अनुप्रास द्ेकातुप्रास कहल 
है। हेकातुप्रास में दौ व्यवनों के मुग्म को बावचि पुन होतो है । दो 
व्यजमों की जोड़ी को पुनकुक्ति अव्यवहित होनी बाहिर | बैकालप्रास सबवैप्रधम 


१-. वणासाम्यमुप्रास: । छेक्दक्तिती दिया । 











उल्लास, फ़ ४०४ 
दे क्वाक 





व्यवममात्रपो नर क्त्य झवरव्यबमसपुदायपा तर कर 
कका मुप्रास: ।। अन्यथा तु बत्यायुप्रास: ।। स्वरव्यजनसपुदार 
यमकम ।। तात्फ्फीदवतु छाटाजुप्रास: ।। 

- बलका रसबैस्व, छुए २३-२४ 








३-० मवैद व्यवधानेन हथों व्यझैबमयुग्मयों: । 
आवृत्तियेत्र स बुपेशहेक्ा प्राय हष्यते ।। यत्रा व्यवद्ितयों व्य 





युग्मयोईयौ: पौनरूक्‍्त्य तब छ्काजुप्रासः | 





उद्मट के काव्याहकार में उफच्च होता है | उदमट ने इसे जनुप्रास के अन्त 

न रखकर स्वतत्र च्चा की है । उद्मट के अजुतार बहा ढो-दौ प्र ट 
की उुसडुश उक्ति हो वहा यह अलंकार होता है| उद्मट के उनन्‍्तर मम्पट_ ने 
इसकी चचाों की | मम्मट मे हसको स्पष्ट रूप से वतुप्रास के अन्त्गैत हि: 

झूयूयक ने उद्मट की मालति इसका कह्ग से लक्ष्णा किया है | रूययक ने हं 
संख्या-नियम कहा है | संख्या तिय्म का यही वध है कि यदि दो ह व्यत 
स्मष्टियों में अनेकवा सादृश्य हों तो छेकाउुप्रास होता है । दो के सणान पर 
तीन-तीन स्थुदायाँ में साम्य होने छगे तो कहां उक्त संख्या ( दो ) का नियम 
होने से यह बलकार नहीं हो पायैगा । 
















व॒त्याउुप्रास - 
77 ैिद्यानाथ के अनुसार एक, दो या तोन कौरह वर्णों को अर्थात 
व्यजनों की वाबचि जहां हो वहां उस पुनरुफक्ति को कत्याजुप्रास कहते हैं ड़ 
'विधानाथ की यह अवधारणा मम्मट वौर सययक के ही समान है । आचार्य 
मम्मट के अनुसार, रक कश" अध्वा' अनेक कयाोँ का अनेक बार वाजलि साम्य 
१० हेकाउप्रासस्तु द्योदैयो: सस्दुशीक्तिकृती | 

- का० सा७ स०| प्रथम को, प० २४४ 





२-० कासाम्कातुप्रास्ः क्कवछ्षितों द्विधा । 
सो मेकस्यथ सकुल्पने: सकस्याप्यक्कुत्पर: ।! 
«- काव्यफ्राश, तका उल्लास, फ़ ५४०४ 


३-  संख्यानियमे पवे छ्ेकाउुप्रास: । ब्योव्ये>बन स्थुदाययों: परस्परमनेकथा 
सादृश्य सख््या निवम: । 
धा अल ० सर्व कु 8 श्प 





४- स्कड्िफ़ृतीना हु व्ययताना यथा मकेतु । 
घुनल क्ति सरसों नाम उत्याउप्रास् इथ्यत ।। 
+ प्रताफष0, शब्च[० ७, उक 








कि डे तर के 
क्र ह। कक 





होने पर कत्यानुप्रास होता है | उद्दमट में वाचियों में का के साम्य को यु 
कहेंग है । रूयुयक् ने सख्या नियम न होने पर व्य+्यनपौनकूक्त्य होने पर 
वृत्थाउुप्रास कहा है । संख्या नियम का जधे ऊूयूयक के टोकाकार मे बेक 
जे बताया था | संख्या नियम का अधे है दो ही व्यबन स्मच्सि 
सादुश्य । 





|» «आह # । [मप्र 











8 कस 

ज्त्यातुप्रास के बाद विधानाथ ने यमक अलक 'छेख किय 
उनके अनुसार स्वरों एव व्यबनों को बोड़ी के पोनरूकत्य में यमक होता है । 
हकाजुप्रास जोर व॒त्याजुप्रास में स्वर पॉनरकक्‍्ल्य 'बिल्कुट तपेदितत नहीं है । 
आाउुधजिक इुनझूक्ति का हो सकती है, हस्के लिए मिथ्यघ मो नहीं है किन्तु 
यमक में स्वर की आजृत्ति व्यबन के साथ होनी जावश्यक है वह वावत्ति कहीं आथि 
में होती है, कहीं पर मध्य में होती हे, कहीं पर अन्त में होती है । अतः हस 
प्रतार से यमक के बहुत से में हो' सकते है । किन्तु विद्यानाथ ने केव्ह दिशामाश्न 











१-  स्वस्यथा प्यसकुत्पर: । स्कस्य अपिीशव्दादमेकस्य 
साइश्य कत्याजुप्रास: । 





- काव्यप्राश ६। ७६, प०७ ४०४ 


जे जहा 





पव्थंबनत्थास तिमृष्येताज़ु वृचिष्यु । 
पश्क पथ्ममुप्रास्पुशनति कवय: छा ।। 





- का० सार सं० १। १२, फ २६० 


२-० अन्यथा तु कत्याउुप्रात: | क्र ६ 


परस्परसादश्य्मन्थधामावः | 





- अहका रसवैस्व, फू ३० 


हगित किया है । जाचाये मरत मे यमक के छदपण्ग में केक्‍्ठ शब्द 


२ 
किया था | मामह ने उसमे 'मिन्‍नाथेकता की शत बोड़ दो उनमे 








के अनुस्गार जुनने में 
समान किन्तु अर्थों में परस्पर पिन्‍न कणों की जो अवधि है उसे यसक कहते है । 
मामह ने यमक के पाच प्रहार के मेद मात्रे हैं । दण्डी ने कहा कि शव्दों की पुन 
क्षति व्यवहित मी हौ सकतो है बीए हव्यवहिल मी | दण्डी ने यमक का जितना 
१-०. यपक पोनसक्त्ये तु स्वरव्यजनयुस्मयों: 
हकाजुप्रासे कत्यतुप्रासि ७ स्वर्पौनरूक्त्ट्मानृष्यागिकम । यमके तु स्वस्यों 
व्यननयुर्मयों: आवत्ति! । तस्या जादिमध्यान्तातत्वेन बहवो मेंदा: | 
अत्र डिहन्मात्रमुदाड़ियते | 


- प्रताप०, शष्दा० प्र०, पु ४०६ 











२- शव्दाम्यासस्तु यमक पादादिश्यु विकल्पतय । 
'विशेष्य बशनचास्य मढतों में भिबौचत || 





- ना० शा०, १७।६२, फ २०८ 
३-  हुल्य झ्रुतीना मिन्‍्नानामभिषेगे: परस्पर ! 
क्जाना य पु्र्वादों यमक तननिगयते ।। 
- काव्याहकार २१७, फू ३६ 


के प्दाम्यास तथाक्ही । 


४- आविमध्या न्तयमः 
फ्ास्तपादयमकमित्येतल्फ-बधी ज्यते |। 





- काव्याहकार २६, ० ३२ 





४- . अध्यपेतव्यपेतात्मा व्यावृत्तिकेसहते: । 
यमक तच्च पादानामाविमध्यान्ताबर्मु ।। 


- काव्यादश ३।१, प० रेरश 


37) 





विस्तार किया है उतना संस्कृत के किसी दुसरे जाबाये ने नहीं किया । काव्यादर्श 
के ततीथ परिच्छेद को ७७ कािकात्रों में यफक्र का निरुफा है | वाचाये रूयुयक 
के अद्ठसार स्वर बोर व्यवन दोनों का पौनसक्त्य यमक है । इसमें पुनकूक्त फ्ठों 
के वध कही मिन्‍न-मिन्‍न होते हैं, कहाँ अमिन्‍न तौर कहाँ रुक अधेरहित रहता है 
तथा दुसरा साथ्क, इस फ्रार लेप में तीन मेंढ होते है | विधानाथ ने रत ययक 
का ही अनुसरण्ण किया है । ढ 














पुनरूक वदाभास - 


ऑक आल अल: लाश चाह शव कक शंधाए आफ अधिक साथार बा अवादक कक 


नहा आरम्म में वध कुछ उनरूक्त-सा माहछुम पड़े वहां 
पुनरूक्तवदाभास बलछकार है । प्रनुछक्त वदाभास में फले बधे पुनलक्त सा लगता 
है किन्तु अन्य वेला में पुनरक्त नहीं होता । प्रमकक्तबदाभमास अलंकार का 
सर्वप्रथ्म उल्हेल उद्मट ने किया है । मम्मट के अजुसार विभिन्‍न स्वरूप के शब्दों मे 
रहने वाली फ्मानाथेता सी बो' प्रतीत होती है कह परन्ताक्तवदाभास अहंकार है | 
की दोनों या एक के वन्थक शब्दों में 
अपपातत: स्मानायिता प्रतीत होती है कह पुनर्क्तबदाभास वह 











रे 
ह्ुका 7 हौता है | 





करा जइम नाकाक भा साफ अधाका अज़ाक शाह आह आदत वाकक पेकाक लक आना आकक- भोक पांव अल आदक-0क अाक कलह: भाक 





साथकल्वमिति स्े।पतः फ्रार क्रयम । 
्श अह० सब० ॥। के डे हे 
२-  यत्राथे: प्युखे किचितु मासते पएुम्क्तवतु | 
प्रतलक्तवदामासों; छकार: से सता मतः | 


*« ज्ताफ, छृूछ ४०७ 
३-० घनरलक्तकक्‍दामातौं विमिन्‍नाकारशव्दगा । एकाथतेव 
थत्वन मुख मासन राम छ छू बदाभ[स: | 











« काब्यक्राज, ६। ८६, हु 


रूयूयक के अतुसार केक्‍्ठ आरम्म मात्र में मासित होने वाला त्रशै- 
पुनरूक्तवदाभास है | इस अलंकार के विद्यथ में मत्मेद है । रूसयक 
मगनते हैं | मम्मट इसे शव्दालकार मानते हैं | वेसे मम्मट ते इसका रुक प्रक 
मी मना है, जहा इसमें शव्दा्थोमयाढ॒हुन्कारत्व पाया जाता है | विधा 


पुन क्ति के आ'जित होने से वाज्याश्यीमाव से इसे शव्दाल्कार में पर्रिगण्णित करते 
हँ । 








छाटानुप्रास - 
तात्पव मात्र के मेद से युक्त जहा शब्द कौर जशे में पुनरूक्ति 
होती है उसको काव्य तात्पीवेता छाटाउुप्रास कहते हैं । अर्थात जहा शब्द बोर 


अथे में तात्पी का केंक्‍्ठ में है स्वरूप में कोई वेद नहीं दे कहता छाटानुप्रास है । 


१«- जामुलाकासन पुनः पुनशक्तव्दामास्प्‌ । छ० ३ 
- अह0 सवे०, प० २५४ 

२-. अधैपौनरकक्‍्त्यादेंवार्था जित्वार्थाका रत्व जैयमु । 
- अल० सवै० पु० २ 


३-०  शव्दस्य - 5 5 | तथाशव्दाधैयौरयम ।। 
« ऋाव्यफ्राज़ £ ।८६+ 





मा 
प्रस्ताव छाए कृतमु । 
- प्रताफ, शव्दाः0 प्र०0, एप) ४०७ 
५०... शब्दाधैयो: पौनझूकत्य यत्र तात्प्कदवत । 
से काव्यतात्पयैविंदा छाटावुप्रास इष्यते ।। 


यत्र शब्दाध्योस्तात्पकमेदमात्र न स्वद्फोदस्त लाटाउुप्रास: 





अंकल 





- प्रताफ | शंब्दा० प्र०, प० ४०८ 


मामह ने छाटातुप्रास का छद्वणा तो नहीं दिया है । किन्तु उसका उल्लेख ववह 
किया है कि तात्प्य गेंद से शब्द तौर बधे की आवुचि छाटाजुप्रास है । उक्मट ने 
हसकी परिमाध्यण बताते हुए यह कहा है कि स्वरूपत! रुव तथेत! ग्ल्थ 
पद की पुनकूक्ति, बहा किसी अन्य प्रयौजन से की बाये वहा छाटाजुप्रास होता 
है| फरूयूयक ने भी ताल्पये के मेंद से युक शव्दा् पौनलकक्‍्त्य को 
नामक अलंकार कहा । तात्पये का तशे है अन्ववपरता । यहा मेद केवल 
रहता हैं, शव्दाधे स्वरुप में नहीं । 

















चित्रालछन कार « 


अदा सलाकः धााक वकाए- ग्रे पहुका पक सहात्र सजा शक एहर 


कक कील में प्रोक्त वादि पद से चक़बन्ध ताडि होता है तह 
नज्ाठा नस! ल्‌ 

/ब्वमिवादी आजायाँ को दृष्टि में बहकार को सता रस पर बाधारित है| चित्र 
काव्य एसोफारक तो नहीं ही होता प्रत्यृत रस में व्याघात उत्पन्न करता है । 


४ लाटीयमप्नुप्रासमिहेच्छन्त्थपरे यथा । 
« काब्याठकार २।८५ ए० ३२ 
२- स्वदूपार्थी विज्येभ$ पि प्रनु् क्ति: फलात्तरात | 
शब्दाना वा पढाना वा छाटावुप्नास हृष्यते । 
» का० सा० हैं, प्र. का, एु0 २६४१ 
३-. तात्पॉगेदव्तु लाटाउप्रास: । तात्पयैमन्यपरत्कप्‌ । त्देव 'मिथ्वते, न शव्दा्थे- 


स्वरूपपु । कि 





५ बह० सर्वे७ हे हि छा है शब्दा0 ज््0 $ हा ४ 
४-.. पदमाका एहैतुत्व वणाना चिनत्रयुच्यत । 
« प्रताप0, शब्द[० :%।, झ्० छुंछृ 


५०. रसादितप्तया यस्य बन्चः शक्‍य ढ्रियौ बवेतु । 
अपवथस्यत्मनिवैत्य: सो: छकारो ध्वनौ मत: ।। 
« ध्वन्थाढोक, २। १६, [० २३१ 









ही आ 
० है 
आओ के 


अतरव ध्वनिवादियों की दुडिट में चित्रकाव्य मानना उचित नहीं है । यवपि 
घ्वनिकार ने काव्य का एक मेंद चित्रका व्य भी माना है न्तुयह जि हे 
से पर्याप्त मिन्‍न है | बंकि पहले मी अाचरयाँ ने चित्राल॒क 
था जत: सम्मवतः ग्रन्थ की घरलि के लिए ही विद 

उल्हेख मात्र किया है उसके अधिक मेद आदि नहीं दिख 


इसे कष्ट काव्य की संज्ञा दी है । 









अथालिकार -- 


आधा शतक चाय अदक तह काका आदक अदा मेडक 


श्रव्दालकार के विपरीत वर्थशहकार शब्द के ठथे पर आजिल रहता 

है | अत: सक शब्द की जगह उत्ती अथ के वाचक दसोर शब्द को रख देने पर मी 
अलकाएल्व की हानि नहीं होती । कारण यह है कि शब्द के पर्याय पश्रिवतैन 

किये जाने पर मी अथै तो कही रह बाता है । विधानाथ ने उलकारों का आाजथ- 
मेंद के आधार पर तीन की ( शब्द, जधे, उमय ) स्वोकाए करते के बाद अर्थौल्कार 
का द्विविध विभाजन किया है | प्रथ्म पफ्युख काकिएण में यह बात मड़न छी गयी 
है कि प्रत्येक अलकार के मल में व्यग्य आ प्रतीयमानम बी रहता ही है जोर वह 8 
प्रकार का हो स्वता है -- वस्तुरुप, औपम्यब्य, स्फ़टरूप तथा अस्फ़ुट प्रतोयम 
इसे हस प्रकार मी कह स््रते है कि अलंकार के मठ में रहने वाद्धा प्रतीयमान अथे दो 
प्रगार का होता है £- स्फुट और अस्फुट । स्फुट के तीन मेद है 
जॉपम्य और रस माव । वि प्रथय चिमाजन पर ध्व 
































अल आल 





न्यालोककाएर का 





जद कक ऋधद सात काम "का! परतिक अदा! तदाकि अफ! पक मोषिक मेलक! परीछक आड़! पद! जीव लिशओ! हम डक पक आइत शक पका 


१- कष्ट काव्यमेतदिति - - - - - ८ “>+-।] 
- काव्यफ्राश, नक्‍म उल्हास, पृ० ४२४ 





रे बर्धालका राणा बातविध्यम | केचित प्रतायमानवाइतब, | कै चजि ल़् 
उ््तीयमा नौ पम्या: | केचित॒ प्रतीयमातरस्मतावादवय: । कॉचिवस्फुट- 








प्रभाव छदित होता है । बानन्दवधेन मे मी यह स्थापना दी है कि अलक 
मात्र के कद में एक जथ प्रतीयमान रहता है पे ! ध्वन्याल कक 
स्वेत्र व्यंग्य माना है| उसी श्रम में यह बताया है कि कही 
रह ता है, कद्दी स्वतत्र वस्तु प्रतीयमान रहती है | कहीं-कहीं सिथमत: को 
वलकार हो व्यर्य रहता है, बेसे व्याबस्टुति में प्रेयोडकार तथा उपमा रुव दीपक 
परस्पर स्क दुसरे के गम में हहते हैं । हस्त प्रतार विद्य प्रध्म काकिए्ण' पर 
घ्वनिवाद का वचिक क्राव छत्तित हौता है | 












भी 


अर्थाकार के मुख्य सार क्मिग कर पुनः अहकार क्ाया-वि्मिन में 
विद्यानाथ ने आबाय रूयूयक के मत का' तनुसरणा किया है | अलकारों के वशीकरण 
का कार्य सबसे फटे ऊड़ट भे किया । फरूड़ट मे कहकारों को जाआ्य के जाधार पर 
शव्दालकार बौर जर्थाढकार व्यों में व्मिबित किया पुनः कर्थाहुकारों को मह तत्वों 
के आधार पर वास्तव, ओपम्य, अतिशव तथा श्हेषा का में मी क्विलित किय! 


खा अपार प्रका भा धातुक ५9 अदा अछ9 भाका साफ खाढं3 आइए ताक रह मद काला प्रहाभ पाक काांकंजदक कफ आकाश २०३अकाक ता. 











९-  तदेव व्यग्याशसस्पती सति बाहत्वातिशययोगिनो रुफ़ादयो: लकारा: 
सब एव गुण्णीमृतव्यग्यहु-गस्य मार्ग: । गुण्गीमृत व्यस्यत्व चर तैषाा लथा 
बातीयानां स्वैद्यगमेवोक्तानामठुकाना सामास्यम्‌ । तल्छ॒दाणै सवे रुेते 


सुछक्िता मबनन्‍ति | 





- ब्वन्चा० ततीय उधोत, पु ४०३२-५४ 


२- तैद्ा हु न सवैविष्ययो८ तिशवोक्ते 
'बिज्लेषा-' | - - - - कैणा>चदलकार विज्वेणग 











: प्रयोटछका लमैत्वे । केणपरचवहका 
सम्मवत्ति, यथा दीफौफयोी: । 





पू0२०ह 





4 | आचाये हुयुयक मे सादृश्य, विरोध, हुडु"लछा, न्याय ( लोकन्याय तथ 


शास्त्रन्याय ) जौर गुढाथ प्रती ति के तवाधार पर अपने अल 
किया ' न्‍ है | साडूरय के झ्ने रे कु उपक्ा छ किये हे || ! कल अंश 
वर्गाकि रणा तथा लक्षणा की कल्पना का आधार रझूययक को 









के को अलकार थारएणा। को 
बनाया है । उन्होंने रूयूयक्र के अमेक बछ॒कारों के छद्ाणएए को ही किचित शब्द-मेद 
के साथ उद्धत कर दिया है | विधानाथ के प्रमुख चार तर्थाहुक 
हैं -- 








प्रतोयमानवास्तव-वाी 


पथयकर चीलीड! डक+ वकाजके। पाओड' आम लक पालक आाऋ वालंन अली आधात आकार ऑमर: 





रूड़ट के अनुसार जिन अछंकारों में प्तादुश्य जिशय 
और श्ढेश को छोक़र केक वस्तु के स्वरूप जा स्पणष्टहप से कान होता है वे 
वास्तब मृतक बलकार हैं ३ । विधानाथ मे प्रतोथमान - वास्तव कां में शैसे जलकारों 
को रखा है जिनमे अथ प्रतोयमात एहते हैं । विदानाथ ने स्मास्तोक्ति, पर्यायोक्ति+ 
आदिप, व्यायस्तुति, उफेयोप्ना, बनन्‍चय, वतिश्योक्ति परिकर, अपफ्रस्तुत- 
प्रशसा तथा विशेश्योक्ति उठकारों को हस म्॑ में रा है । स्मामोक्ति को 


जाइ ऋण फ्कता बहा अदरक आधात अधाला पार ,्थक पाड़ाए फाक बाा शरद: सगका भाक का शक सका अल क्या अकाक बा! खंता 








१०... अधैस्याहकारा वास्तक्माँपम्यम तिजश॒य: श्केष्याः | 
एडामैव 'विज्ेषणत वन्ये तु मवति निःशेणाः ।। 
- काव्यालकार ७४६, प० १६० 


२- वास्तवमिति कजज्ञेय क्रियतेबस्तुस्वरुफाथ्म यतु । 


« काव्या0 ७। १०, कछ्ृ० १६० 


3 ० 





पका रतामुफ्या।त । 


“ प्रताप, शब्दा० प्र: 





$ औहह 


27७ 


रझूयूयक ने गम्यमानोपम्य की में झा था तथा उफोेयोप्सा को मेदामेदतल्यप्रधान 
सादृश्य-गर्म जलकार की में खा है | छड़ट दारा स्वीकत २३ 


विद्यानाथ ने केक्‍्ठ पर्िकर बहकार को इस की में स्वोकार किया है । 











बड़ा कक उधाफ वकः भानक- पाया द्रश नाक पापा अतक-ादाका भमक अमकक पैदा॥ बेबाक 


रूड़ट ने,बिन बलकारों में बस्तु-विशेष्या का तन्‍य कस्तु 
के साथ सादृश्य से सम्यकू हफा कुछनात्मक प्रतिपादन किया बाता है, उन्हें जौषम्य 
पुठक अलंकार कहां है| विधानाश ने प्रतीयमानोपम्य अहंकार को की कल्पना 
आवबाये रूयुयक के गम्यमानौपम्यसादश्यकी के ताधार पर की है । हस करने 
अन्तत रुप, परिणाम, सन्देंह, प्रान्तितान, उत्हेख, उत्फ्रेग, स्मरणा, 
तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तफ्ाा, दृष्टान्त, सहोक्ति, व्यतिक, निदशना 
आर श्लेश बलकार आते हैं फझूयूयक के विनोक्ति, समासोलि, परिकर, 
बप्रस्तुतप्रशसा, पर्वायोक्ति, वर्थान्‍्तरन्थास, व्यावस्तुति कौर जादे।प को गण्य- 
मानोपम्यकी में ख़मे के मत कौ विधानाथ ने स्वीकार नहीं किया है । विधानाथ 
के रूपफफ, परिणाम, सन्देह, म्रान्तिमात वआाड़ि को रूययक में इतर क्याँ से रखा 
है । 'विधानाथ मे श्हेद्य का शव्दाह्कार तथा उर्धाडकार क्याँ में अहग 
करने की मम्मट की पद्गति की उफात कर झयुयक 
की में उसकी गणाना की और रुकत्र ही उसका उत्हेश 


राड बाडीक आदार प्रा अबाका: पाफ़ार अआयक्त पाराश- फोफए: बॉ आयकदंका॥ आग आशुक माफ अपडक सड़ा- ाशाक जात पाता महा वक! पा! पाक आंशिक 
























१० सम्यक्‌ प्रतिपादयित्तु स्वरूपतो वस्तु तत्सानमिति | 
वस्त्वन्तरम भिवध्यादक्ता। यस्मिस्तदीपम्यू ।। 
- काव्याहकार, ८१५५ पए० २४४ 


२- डुफापरिणामस्वेहप्रा स्तमडुल्हेशा - - - - फुनवोस्फ्रे।उस्मरणातुल्य- 








उमयगत मेंद स्वीकार किये हैं | विधानाथ ने रुड्नट के हसी के 
अल्का रो में केव्ठ ६ अल्कारों को ही स्वीकार किया है । 





प्रतीयय पनरस्मावा दिकी « 





प्रतोकान रसभावादि का की 
विधानाथ ने रसवदादि जठकारों के वर्गोौकरणा को 
दिया है | ऊरूयुथक ने इस दर्ग के लल़कारों को समस्या जिना झुल॒म 
डी थी | मम्मट ने मी रसवदाडदि उलकारों का खिज्चन जलछकार फ्र 
करके रस जअादि के विकेबन प्रसंग में क्रिया था | इस के में वय 


जय ऊबेस्वी, समा हि ते, मावोदय हे मावप्त स्चि लका' मा वज़बल 
हे | 











४- अस्फुट प्रतीय्मा नर्ग - 

ओ खिल अलझआाए आते है -- 
उफा, बिनोक्ति, अर्थान्‍्तरन्थास, विरोध, व्ििवना, ( गुणानिभित्त ) 
'विशेद्ञौक्ति, विद्यम, सम, चित्र, तथिक, अन्योन्‍य, कारणामाला, स्‍्कावकली, 
ज्याघातत हे बाला दी पक कै का व्यहिडुन्य छ अनुमान # तब कु य्शास हक अधशा प-+ल कु पर्याय कु 
परिव॒ति, परिसख्या, विकल्प, समुच्चय, स्मावि, फ्र्यनीक, अ्रतीप, विशे 


जब: पदक पक मादक ताडक-3याका अरकिकक शंका, पक आक! ँदका। आदत महक उषा सदा; साकाफ़ वाताक- अधिक प्र दा वात चाका वाकः 


इस का में मिम्मल्ति/ 











१. उफ्ोत्फ्राारूफमफ्नुति! सजश्षय: स्मासोक्ति: । 
मतथ॒ुचसम न्योक्ति: प्रतीफार्थान्तरन्यास: ।। 
उमयमन्या सत्र स्तिमदाकै। पफ़त्यनीकदष्टा ता ; 
परवैसही क्ति स्पु च्वयसा म्यस्मएण्गा नि तदमेदा : ।। 


अख्कहक 


« का व्याल्का र ८२०२ र४घ्र 


ब्यैज्यत | 








« प्रताफ, शब्द[0 9, क० 






भाविक और उदात || 








को गणाना की है । इस दष्ष्टि से उनकी मान्यता 
मिन्‍न है | उन्होंने ऊूययक्र की पद्वति का उनतमन किया 





अर्थालकार में उस 








कान 
१5 साथम्यबलक 
(क) मेदप्रधान, (सर) अमेदप्रधान, (ग) मेदामेंदप्रधान 





२ 
३० 











] 


अलकार के अवान्तर क्याँ में साइश्य, बिरों! 








८7५७ 





इस की का मठ तत्व साथम्ये है | रूयूयक्र के अतुसायर साथम्य 
कही वाच्ष्य होता है और कहीं प्रतीयगान | रूटयक मे सादश्यगर्म कहकार वा 
के तीन मेंद किये है| उन्होंत्रे कोद प्रधान सादश्य गये 


तथा' अध्यवसायम॒ठक दो उपक्न किये है । विधानाथ के तठुसार साथम्य के तोन 
उफोद हैं | 


(क) अमेदप्रधानसाधम्यमिबन्धन * 


हम आया ध्ाकत वाहक बच पाक चांद जनता आफ कक कक सका हक पाक जहक परहा वश आशा! आफ पीफिका 














डफ़ , परिणाम, सन्देश , प्रा/न्तिमान, उल्लेख , 
अफुनव वादि उलकाएर है | हस व में उल्ठिखित बलकआए रूययक के अपेद्रधान 
सादश्यार्म के आरोप मुल्क क्गी में व्गाकृत है । 





(ख) मेदप्रधानसाधम्य निबन्धन 

इस वा मे दीफ, तुत्ययोगिता, दष्टान्त, 
'निदर्शना, प्रतिक्स्तफ्मा, स्होक्ति, फ्रतीष तथा व्यत्तिरक अलंकार हैं | झूयुयक ने 
हन वलकारों को सादृश्य गरम अलंकार कां के तोसरे मेड गम्यमानोपम्य को में रखा 
हैं । हन अलकारों के वत्तिरिक्त विनोक्ति, स्मासोक्ति, परिकर, श्हेष्या',वप्रह्तुत- 
प्रश्ला, पर्यायोक्ति', वर्धानसगन्यथास, व्याबस्तुति, जादे।प जादि को मी हसी कीं 


अं पका बवाक पक अब आज सादा वालार भाप पोज? कमर पका! मकक: भाह्ा ऋयाक अलेक आंधा। सोडांर पडता अंपा॥ आता शक 











१ साथस्थे त्रयः फ्रारा: | मेदप्राधानल्य - - - - +- | क्वेोबप्राथान्य - - -। 
दयोस्तुल्यल्ब यथास्यायशु | 
- अल० सर्व०, वर्धालिकार प्र, प० ४० 


विधमु - मैदप्रधानममे वप्रधाम बेति । 
- प्रताप०, शब्दा०0 फ्र। प०७ ४०० 
दैह + - -“ » - कमेबप्रधानसाथम्य निव न्‍्चनत्वम 
- जताफ, शत्दा० ऋ%, ८ 











- प्रताफ, शब्या0 प्र७, ७ ४०० 





में खा है | 


(ग) मेंदामेदसाथारएणासाथम्समलक 


'अाक आतकः आधार काल: बम पका आमाक आपात आभकक सादक पदक महक अमह७ ऋयल बकक सदा सह, पा अंक अत नारा अआः 


वाला ने इस का में उपम 
उफेयोप्मा तथा स्मरण बहकारों को खा है | रूखथक 


कह, 


मेदामे दतुल्यप्रधान सादृश्य गर्भ बल्कार को में रा था | 






वध्यवत्ताय महक - 


जिला पान पाया आकः महंड व्यास पाए साहा जाएं: पाल सॉफ 


, रे 

इसके उनन्‍तोत उत्फ्रातश तोर ततिशवौतकि कलकार जाते है | 
रूयूयक ने मी अमेबग्रधानसादश्यमम अलकार कौ के वध्यवसाय मलक की में हन्हीं 
दोनों कलंकारों कौ रा है । 


२-० विरौघ्मठक - 


अमाए रंकआह उदिह आधा हद आर रैला॥४४ आशक गया शक 





हस का में उन तलंकारों की गण्णना की गयी है जिनके मल में 
विरोब की मावना निहित है | हस्के अन्त्गत विमावना, दिशेञीकि ,विध्यम, 
चित्र, अस्लनाति, अन्यौन्‍्य, व्याघात, वतदगुण, माजिक विशष्यः अलकाश को 
रा हैं। फहुयुयक ने मी विरोध मुक्त . १२ अहकार साते है । आचार रूड़ट ने 
अतिशय की के जठकारों के अन्तर्गत उन वहुकारों को माला है जिससे लोक-प्रसिद्ध 
के बाघ के कारण, अधे-छप्त जादि के नियम का वजिपयेय होता है आर वलिलो किक 


ऋााकः ऋधाहासका2 सलाद: एकता पक्ं+ मदाक नातदा माहाड़ आह माता म्यर+ तक, सका चंदा बयाक्रर दशक 6 भा अतक/ वाक चांद क्‍॒ांप्रेसा वडांला 











६- उफ्रानन्वयोफेयों » - - - - मेदामेदसाथारणसावम्यमलता । 
- प्रताफ , शब्द) प्र, 9४ ४०० 





वर्णन किया बाता है, । कृड़ट की वलिशय को की चारणा का मुझ सविरोथ्सलक 


बेस - विशेष, किितवना, विद्यम, बस्थति कोर व्याघात सामान्य रुप से सम क्त 
है । 





३० नन्‍्यायम॒ठक « 


प्रकाश! आतंक रत आा0 बाह0 आवक अधाफ नाता कोड 


जिवानाथ ने लौ किक न्याय तथा ज्ञास्त्र/य स्याथ से हाय 
बलकारों कौ तोन क्यों में सा है -- 


(क) वाक्यन्याग्प्ृलक 4 


ऑषाक भाकक कदर! याद: सनक फेक! शाहादः परम शाकका अकतार सडक आमोर आाध्क, 


विधानाश ने हस का में यथ्यसंख्य, परिसल्यथा,वर्थापत्ति 
'विकल कै के # | 
लप एव स्पुच्चय अलछ़कारों को उब्रा है | जाबाय फूय 


डॉ पक 
हि 








क ने इस वाक्य-न्याय 
अथवा काव्यन्याय की कहा है उन्होंने पर्याय, परिव्त्ति तशा समाथि कौ मी इस 
व में खा है । 





(ख) छोकव्यवहा रलक 


आा0 काशक यमन अतांमा वाादड वयिक- उडकाए ऋधदक 4980 यश (भा कील 





विदानाथ ने हस की में पॉवितचि, फ्राणनीज, तबगुण, 
क श्विल्क्व चिद लिही क 





7बा डिप्य य्ाति । 
से स्थादित्यलिश्यस्तस्था' || 
- काव्याल्कार ६। १५ ए० ३0३ 








वरीधा: । 
पविषध्यमसा तिपिहितव्याघाताहैतवी मेदा: ॥। 
- काव्यालकार ६।२७ पु० ३०३ 
३- यथासल्यपरिसस्था - ५ “ - - - वाक्यन्चवाय्युलृता 
- प्रताफ , शब्च०फ्र), पृ ४09 
स्थनीक - - - - - - छोकव्यवहय रमला 
- प्रताफ, शब्द० फ 


२-. पवे विशेषोस्फ्राया क्मिवनातइगुण्णा घिर्का 











आय 





हू. अक 
ध्डः 
मन 


रूयूयक ने सम को विरोध गर्म अलकार कं में कॉीकत किय डेस्क 
औघचित्य बतछाते हुसु कहते है कि सम में विष्यम अहकार का वैथम्स रहता है ततः 
इस विरोध गम अलकाएर की में ख़ना चाहिये । 








(ग) तकन्यायम॒ठक : 


ऋाक दा पाक अंजक शक आजक अत असानदाक अ्ंदक भावक 


इप का में काय्यलिंग , 7 नमन जौपए वर्थान्लातन्यास 7० लक 
को रखा है । रूयुथक् में इस के में क्राव्यलिंग कौप अनुमान दो तलझारों को ही 
रखा है । 








४- अबलावेचित्रयपुलक - 


हस क्गे के बलकारों में पद या वाक्य अन्‍य पद या वाक्य 
के साथ शबला के रुप में सम्बड् रहते हैं | इस वहंका7 कगे में विधानाथ ने लययक 
के ही समान कारण्णमाहा, स्कावडी, माछठादीफ, तथा साए इन चार बलकापों 
कौ रखा है | हन अलकारों में कारण, विशे 


रहती है । 











अकिक' वाकाक पका पाता पथ ऑफ ग्राहछ ऋऋक अायात लंड 


अप नवपठ॒क वी विद्यानाथ को जतन उद्पावना है । क्स्‍्तुत 
अमैक अलकारों के मह में अप्हुनव या गोपन का तत्व रहता है । उसके ज्राधार पर रुक 
जलकार का की कल्पना उचित ही है | इसके अन्कतीत व्याजीक्ति, कक्ञोकि वो 
मीलन या मीहित उलंकारों को खा है। फूयूयक ने व्याजोक्ति जोर कोतित 


आदिकंक अधक: यहा: शांकक अंडा आगका अधिक आग आमाक आयाम ग्शदात प्रधाधा पदक मा अल फडरफ़ शतक का प्राहक आा2 विकक जॉविक! ऑल 














१० काव्या8ठिडलातनुमान + - + “- “-- - क्ैन्‍याय्यलता | 
«> प्रताप), शब्दा0 फ0 डी ४०0 


२- कारणमाहैकाबही - - - - - - शहल 
« प्रताफ, शच्चाु० फ्र, का ४०० 
३- चव्याबोक्तिकौक्ति -- - “८: - बफनकाढानि । 
पा प्रताफ , शब्द 0 फ् , झ० ५९0७७ 











की गृढ्ाथ प्र लीपति 2 की तलक २-क्ी मे रखा था | उनके जअनसार इस के के अल॒क 
मे बढ जे की प्रतीतति होती है | मीछित को  ग्यक में छौकन्याय मलक अ रुका ए 
कम मे रखा है। 








+ हक बल सु: ऋमाका यदा॥ वाडड आदइ+ अमाला ता आया हाफ मेड चॉमआ आकाश पाक! भाव8 पाक शौलक जमे 


विद्यानाथ ने विशष्वणा वेचित्रयथ के बाधार पर 
तंत्र उलकार-कौं की कल्पना को है | हस्में उपासोक्ति रौए पर्रिकर कलंकारों 
को रखा है । प्रथम क्मिाजन में विद्यानाथ ने दोनों अहंकारों को प्रतोयमान-वास्तव 
काँ में रखा है | विजेष्याएा-वेचित्रुण महक बलकारों में विशेष्यणा के वेजित्रुय के कारए 
प्रतोयमान जधै का ( चाहे वह बस्तु रुप में हो था वौपम्य रुप में ) ही प्राधान्य 
रहता है । 








यथा उप्रुक्त बछुकार क्ाॉॉकिरणा कृययक की पद्रति पर आबारित 
है किन्तु फिर भी स्थान-स्थान पर विधानाथ के विद्यार्गों की रूबतत्रता दिखायी 
पड़ती है । विधानाथ द्वाया प्रतिषादित कुछ मुख्य वर्शहकार्रों का स्वरूप इस प्रतार 
है .... 


उपमा अछकाए का हतिहास सर्वाधिक प्राचीन है । विद्यानाश ने 
अर्थाल्का रफ़्रणा में सर्वप्रथ्म उपमा का ही उत्हेश किया है | उप्मा उफोयोफ्ता, 
अनन्वय, प्रतोप, स्मरण, इफ्क बादि उनेक बलकारों का मल है । सम्मवतः इसीहिए 
विधानाथ ने सवैप्रध्म हसे ही रखा है । उन्होंने उफा बलकार का छापा हस प्रका: 
“दिया है -- बहा स्वतः सिद्ध, स्वयं से पिन्‍म, सम्मत ( योग्य ) अन्य ( उप्मान) क्‍ 


के साथ किसी घम्म के कारण सक हो बार बार रुप में साम्य का प्रतिपाडन 'किय 

















- प्रताफ, शब्दा? कर, पु० ४०० 


ऊू. ओआआक 
डॉ 
5. के 


्‌ ४ 
जयये वहा उफ्मा होती है | विद्यानाथ के उपसा रक्षाणा की मुख्य बाले इस प्रक 


हैं -- उप्मान स्वत: सिद्ध हो | कविकॉल्पत या सम्मावित न हो | इसके दाग 
उत्फ्रेयत अहकार का मिरास किया गया है | वह स्वयं ( उपफ्लेय ) से मिन्‍न हो, 
क्योंकि मिन्‍न न होने पर उफ्मा ने होकर बनन्‍्वय हो जायेगा । वह समत बर्थात 
योग्य बर्थात्‌ निर्दुष्ट हो | इससे तचत उप्मा दबोडान की व्यावत्ति की गयी है | 
उफान वार उफेय का साम्य "चपे " के वाथाए पर वर्णित किया बाये "शब्द * 
के जाघार पर नहीं । हससे श्लेष्ा कठकार की व्यावत्ति कौ गयी है क्‍यों 

शब्द के आधार पर स्ाम्य वर्णित होता है | वन्य तर्थात उप्सान द्वारा क्ण्य 
( उप्ेय ) की समानता वर्णित की बांटे । हइसरे प्रतीष तलकार को व्यावति की 
गयी है । प्रतीष बलंकार में कण्ये उफान हो बनाता है, बकठये उपतेय । "बाच्य * 
विजेष्षणा के द्वारा व्यस्योफा का निराकरणा किया गया है । स्कढा एक- 
वाक्यगत प्रयोग के द्वारा उफेयोफा का निराकरणा किया गया है । बहा दो 
वाक्यों का प्रयोग पाया बाता है | कप्पयदों दिल ने चित्रमीमासा में 
विधानाथ के उफा छाणा की कही बआछोचना को है और उसे दोष्यमुक्त कहा हे। 
किन्तु विश्वेश्वरपडित ने अलकारकोस्तुम में अष्ययदीदित के मत का खण्डत कर 
'विद्यानाश के उफ्मा लक्ष्णा कौ स्वीकार किया है | 


























विद्यानाथ ह। अलंका रो कै प्र्सा मे प्रधानल, रूकय कक! 
अनुसरण किया है । किन्तु कही-कहीं अगचाये मम्मट का सी जाजय छिय 


ऑमोह मधा! हज वादा धाम आपका अरंड्क पक आआ७ डक कोफक पा सका हक बमोफ शक पक! पिंक मोड शवक वक्त अहि प्रषाक 








१- स्वत: 'सिद्धेन मिन्‍्मेन स्मतेन व घमेत: । 
साम्यमन्यैन वण्यैस्थ वाच्य चेदेकदोफा ।। 





- प्रताप०, उर्शाहकार %, पछ० ४१४ 


२- - - - हतिविवानाथीयोफाक्ाण्ममम्थ “  “ “ “ हैतिचित्रमो 
ब्ासोक्तदष्पणामपास्तयु । 


छ़ 











वैसे - उप्मा के में के छिए कह मम्पट का बाचार ठेते है । मम्मट के हो समान 
उन्होने पहले उपमा के मुख्य दो मेढ किये हैं -- फ़यी जौर छुप्ता । जिसमें उपान, 
उफोय, सावारणघर्म बार सादृश्य प्रतिपादक हवादि हस चार्रों का प्रयोग होता है 
वह फ्णा है | इन बारों में से किसी एक, दो बथ्वा तोन के छोप होते पर हुप्त 
उफ्मा होती है | फ्तोफा ओती तथा जार्थी दो फ्रार की होती है । सादाात 
सादश्य के प्रतिपादक रथ जौए हतादि का प्रणोग जहा होला है कह ओऔती है जाए 
धर्मों के व्यवधान से आर्थी है। ये दोनों उफ्माएं मी वाक्य, समास बोर तद्धित 
में रहने के कारण तोन फ्रार को है | इस फ्रार विधानाश फॉफिसा के पांच प्रका' 
मृगनते हैं | बबकि उनके वशीकरण के अनुसार यह 5 प्रतार को हौनो लाहिये | 
दुप्तोफा के १६ फ्रार बताये हैं बोर इस प्रशार विधानाथ मे मम्मट के ही आधार 
पर उफ्मा के २४ मेढ़ों का निरूफत किया है | 





जनन्चय « 


करीडिंए. पिक॥/ पक्का! सर! संयिक पलिडी शक! 





अनन्चय ओपम्यमुलठक अलकापए है । विधानाथ के तनुसार, सक वस्तु का 
ही उपलेय तथा उप्मान होना वनसवव है | अनन्वय शव्द का व्रथे है कि हसका किसी 
दुसरे से अन्यय या सम्बन्ध सम्मव नहीं है । सक ही का उप्ेय एव उपसान, सिद्ध 
एवं साध्य होना, उस्तत भी है । इस जस्गति के कारण) मी हृस अलक 
अनन्वय कहना उचित है ! 'विधानाथ ने वामन के हो बनन्वय अहंकार के लक्षाण्ा कौ 
शब्दमेद से उद्धृत किया है । जाबाय फरूययक का भी यहो मत है 


अकोक जद कवाश कोक0 धाआाः आधका- फाफ संग आफ बदन अडंत जाता सीकिका (हवि+ रा खाक समा माला आवक सका पकाफ 


१० काव्यक्राश, दशम उत्हास, फु ४४३-४६ 
 द्विषा' - - - - ल्वाथ्यैव | - प्रताप), फ़ ४२०-२२ 








के शा पथ: 
३- स्कस्येवो फानोफेयत्वे; नन्‍दयों मत: | 
- प्रताफ, अर्था० प्र०, प७ ४४० 


४०. स्कस्थोफेयोप्मानल्वे८ननन्‍्वध' | 
* का0 स0० जुए ४॥३। ६९४, प0 २४६ 


अत हवानन्वय हति योगौ-5प्या स्मवत्ति 





धर ख्क 








आज अमताः का गत अंक भाशाक अषा6 पडा आइक सजा: 


जहा प्याय से दो कस्तुर एक दुसरे के उपसानोंफे 
उप्ेयोपफ्मा वलकाएर कहते है | यह प्राज्नीम अछक जि 
मगमह के ग्रन्थ में प्राप्त होता है। मामह को पररिमाणाय का ही फ्राव मम्मट , 
रूयूयक, विधानाथ बादि ने गरहण्ण किया है | जाचारी उदमट बौर रूड़ट 
पसिजाजों में तृतोयसइशब्यकण्छेद के तत्व का मी समावेश है | जाचाये वण्टी, 


रूदड्ट बादि ने इसे उफमा के मेद के रुप मे स्वीकार किया है । 

















बहा सट्ृश्ञ पदाथ के अज्रभव से उसके सदश वन्य क्स्तु का परामह 
हो जाता है वहा स्मरण उलंकार हौता है | हम वलकार का जारस्म सदड़ट से 
१-०. पर्यायेण द्रयौस्तस्मिन्नुफोयोफा मता | 
- प्रताफ, बर्था0 प्र०, प० ४४१ 
२- उपमानोफ्मेयल्व यत्र फर्यायतों मवेत । 
उफोयोषमा नाम ड्रवते ता यथोदितमु ।। 
- काव्याहकार, ३।३७, प्र ८० 
३-(क) अन्योन्‍्यमेव यत्र स्थादफ्तानोफोोयता | 
उफोयोफामाहइसता फायन्‍्तरहाज्शिम |! 
- का० सार रू, फमको, फू श६२ 


(ख) क्सत्वन्तस्मस्त्यनयोन स्ममित्ति परस्परस्य यत्रमकत | 
उपयोरूफानत्व फुमयुमथोपमा सास्था ॥।। 


- काव्यालकार, ८! ६, २४६ 





होता है - बहां किसी विशेष्य वस्तु को देखकर बोद्ा उसके सदक्ष काल! 

अजुपुतत किसी अन्य वस्तु का स्मरण्ण करता है बहा स्मरण उलकार है । रूययक 
ने सदुशवस्तु के अजुमव से ढसरी सद्श वस्तु का स्मरणा हस सलुकार का हदापणा 
किया है । स्मरण के पे मानस्कि प्रक्रिया तोन तक्स्‍थाजं से गुबरती 

काल में किसी कस्तु का अजुभव, उस अक्व द्वारा उत्पन्न संस्का 

अज्रभव से पुन: उस संस्कार का उदुबीब | यही मानस्कि प्रक़िर 
के मुठ में है । झूयुयक के अतुसाए प्राठुत तथा स्मयेमाणा में उप 


साहुश्य वावश्यक है | स्मरण अल़कार तक विधानाथ ने मेंदामेद साधारण पसताथम्म्य 
अलकारों का वर्णन किया है । 













रूपा « 


डिक जशेफ़ सिएड0 अं फ्राक 


हफ बलक्ार से विधानाश का आरोप गर्म तलकाए को प्रारम्भ होता 
है| वारौप गर्म में ठमेंद प्रधान होता है | हन तछकागी में सर्वप्रण्य रूपक कहंकार का 
निर्फा किया है । उसके बन॒ुप्ताए- बहा तारोप्यमाण ( जिशयी ) बतिगोहित 
डइुप आरोप 'विद्यय ( मुखादि ) को तपने रन में रस हे; बहता झूपक़ बलकार होता 
है । हस लक्षपणा में मुख्य बाते हम फ्रार है -- विध्ययी आरोप ठिध्याथ का 


अल्ातरिश 77॥70 सा १58 गा नकल तह प्रदेश आता फाफिते अगाक। कीड॥ अंक वाहक ,ऋज़ाः वश भंलंज! शंका आाआ पाआाए श्र शक बंधक 














१- कस्तु विजेधा इुष्ट्वा प्रतियता स्मरति यत्र तत्सदश्य 
काला न्तराज्वुत क्सल्वन्तरमित्यद: स्मरणामु_।॥ 
- काॉव्यालकार ८। १०६, प० ३०१ 
२- संदजशञाज्मवाइट्त्वन्तरस्मुति: स्मरणमु ।। झ० १४ ।| 
कस्त्वन्तर सदश्शव । अविनामावामावा स्नाज्मानपु । 
» अल० पर्ब०, एुू० ४७ 


३3- वारौषधिणयस्य स्थादतिरौहितराफिता: | 


|। 





उपस्जक हो अर्थात दोनों में अमेद स्थापना हे तथा वि 
बाये । हससे इस छक्षयणा में उत्फ्रेतत तथा विजयी त्ति 
सकेगी । क्योंकि उल्फ्रेता में विधय + उारोप क्िय नि जे 

तथा अतिशवाक्ति में विध्ययी विदध्यय का निगरण्ण कर छेता है । अत: दोनो 
में आरोप नहीं होता । 'वतिरोहितरुफिता:' पद के द्वारा सन्देश 
तथा' अफूनुति का वाएग गया है, क्‍योंकि सन्देह , प्रा न्‍ततिाम पल लि 
में कमश: 'विष्यय का सन्‍्देह, अनाहाये मिध्ष्याज्ञान अध्चा निध्यथ पाया बाता है। 
अत: वहा विद्यय ( मृझहादि ) का विधयय्ट्व तिग्रोहित रहता है । 'उपः+जक 
पढ के द्वारा! समासौकक्‍्ति तथा पर्रिणाम का व्याव्लैन किया गया है । क्मासोंक्ति 
में विश्ययी विश्वय का उपरंजक नहीं होता, क्सोंकि बहवग हुपसमारौष नहीं पाया 
बताता । स्मासोक्ति में फ्रल्ठुत कृतान्त पर बप्रस्तुत ठृतानत का व्यव्हगर स्मप्गोष 
पाया बाता है | परिण्याम में मी विध्याय का 'विद्यथी के रुप में उपरंजन नहीं 
पाया बाता, अधितु उहटे विध्ययी स्वयं विद्यय के हप से पर्रिणात हौकर फ्रूतो- 
पयोगो बनता है | अतः सादश्यमलक स्री अलकार्रों में डफ़ व्छिक्यणा है । 
















उफा की भांति रुप मी प्राबोनतम उलकार है । सरत ने बार 


अलका रो में इसे मिनाया' है । उनके अतुसार नाना द्रव्यों के तनुध्यण क्रादि दया 
जो गुणपात्रय तॉपस्य रुप की 'निकैामा से युक्त होता है उसे रपक कहते है | 
मामह ने उप्मान द्वारा उफोय तत्व की गुणसाम्य के आधार पर इफा' की 


२ ५ 
प्रक्रिया को रुफ़ बताया । उक्पट ने रूफ़ के सम्बन्ध में बहुत महत्वपर्ठा बाल 


चः 














जग पाक आंक पादत अधिक हज लाइक आदत अधता माधव चंद! द्रक्रोकत बेजाआ धाम्ाता वश! कमी: क्धाल सामकक किलए अफवाह पा50 पाक 


हि नामाद्रव्यादुष्ध हगाबेयेदी पस्य एण्गउत्यम 
हपनिक्ामायुक्त तद्॒फामिति स्मृत्प्‌ु॒।। 
टः नाटुयज्ञास्‍्त्र, सै ४७ ॥ दे 
२-० उप्मानेन यक्तत्व्युफोयस्य रुप्यते । 
गुण्याना स्पता डुष्टुवा' रूफ़ड नाम तडिडु 











- काव्याल्कार, २ २१५ 





कह) है वह यह है कि हुपक़ में रक़ पद का दुसरे पद के साथ योग होता है । यह 
योग शब्दत:ः तो दोनों के सम्बन्ध को स्पष्ट नही करता रि न्तु अधैल: दो पदों 
का योग होने पर रक पद प्रधान होता है कौर दसगा गुणावत्ि बथोत गुण्ममाव 
और प्रधानता में धमेशीह " रूयूयक के अउुसार रुफक का मुख्य तल्‍्व है तमेद की 
प्रतोति । हसका आधार है आरोप । बत: रुक प्रकुूत का दलसरे वप्कुत के रूप मे 
रूपित होना ही जारोप है । बुछ प्राचीन आचारयाँ के बनुसार रुपक या तमेद प्रड्षिया 
की प्रतीति की प्रढ़िया के मल में सारोपा तक्याघ्या है । 














चाककः काया? आपात साला ताक धमाल कया अंक पहाढा पडा 


विदानाथ ने रूयुयक कृत रुफ़ मेंदों का ही अनुसाण्ण कछिया है | 
झूयुयक ने इुफ़ के जाठ मेद माने हैं । उनके अनुसार पहले तीन मेद हैं -- सावयव, 
निरक्‍्यव, परम्परित । सावयव के दो मेद हैं -- समस्तवस्त॒विध्य लौए सकदेशविवर्सि | 
'निरक्यव के मी दो फ्रार हैं -- केक्‍्ह तोर माठा । परम्पर्रित के दो रुप इस प्रकार 
हैं -- श्लिष्टनिबन्धन तथा वश्लिष्टमिबन्धन | परम्पॉपित के हत दौनों सेदों के मी 
माला जौर केक । ये दौ-दो मेद हैं | इस फ्रार ठफ्ाह़कार के ८ मेद रूयुयक मे 


माने है कोर उन्हीं की पेद-व्यवस्था को विधानाथ मे भी मान लिया हे | 


(सइ" सातन यह जाड मदन! तक काम चस्‍ाक समाक आड़ार ऋधाजाकक काका शक चीज पक्का पहाक उयकत सहाक कहा: 


१- उुत्या' सम्बन्धविरहादु यत्पदेन पदान्तरमु । 
[णव्रचिप्रवानेन युन्यते इुपक हु ततु (4 -+ का) सार०सं० १। ११, पु २६८ 
२- अमेद प्राधान्ये आरौप बा रोपविष्ययनपफहुनवे इुपक़मु । स० १४--उल० सबेठ 
२० (क) हद तु निरक्यव, सावयब,परम्परित थे पत्रिविवम अबठ माल 
चेति दिया । द्वितीय स्मस्तकस्तुविष्य यमेकदेशलिव 
रेकष्टा रिहष्ट शव्द गिब न्चनत्वेन द्विविध सत्प्रत्येक केंव्ह्म 
तुविवम्‌ । तदेकाष्टो रुफमेदा: 
- अछह0 स्व पु० ४२ 
(ख) तस्य प्रथम त्रेविध्यमु-सावयव निरव्यव परम्पदित जैति | सावधव ग विधप 
समस्तकस्तुविष्पयमेंकदेशविवर्धि नेति । निरक्यट द्विविषय 

















परिणाम « 


हार शक आता चांड अकाक जाधक उद्ाजा शतक अंदोल 


नहग प्रकृत के उपयोग के छि 
'विष्यय के रूप में स्थित हो बर्थात फ्रूत व प्णौ 
जाता है बहा' पर्रिणातम अहक 7 हौता' है १ | वध 
में आरोप्यमाण्ण फ्रूत की उपयोगिता हस कृथम से सब ज्ंक 
हो गयी है । रक श्क्ता हो सकती है कि बेसे पर्िणयास में ग्रारोप्यमाण अत 
उपयोगी होता है उसी तरह स्मास्तोंधिक में मो वही उस्क 
दोनों का मेद केसा ? हस्के उत्तर में कहते हैँ समासोक्‍ति से उपयों 
हसमे वह बाच्य होता है अतः परिण्गाम में उस्ता बन्त्माँव नहीं हो 
परिण्याम अलकार में कवि बिस वारोप्यमाण का प्रधयौग करता है वह प्रकत 
उपरनन ती करता ही हे पर साथ ही उसकी प्र ४ 
अलठकार स्वचृ्व में घररिएताम अलक पद पद शिल किट 
से यह अर्थ निकलता है कि बारोप्यमाण फ़ुत रुप में परिण्यत होकर फ्रूतका्याप 
यौगी होता ह इसी के जाने 'फ्रूतमारोप्यमाणा7फ्त्वेन' से यह माहम हौता है कि 
प्रकृत अप्रकृत में परिण्यत होकर ' प्रकृतकायों पथों वि 


मादक अगर काका दा शाह माता स्यकक बदह आदत; रक्त गधा पंकरात तीकत जदआ धयता। वात बाइक सका तक कक सोकक 






























१० शारोष्यमाणायारोपविष्ययात्मतया ्थ्तिप 
फ्र्तस्पो पयो गित्वे परिणाम उदाहुत: |। 
कक. हा | ब «६०8 ६ हा 










श्र काका 


“ ब्रताप०, अधा० प्र0, कछू० ४४४ 

प्रकृतो प्यो गित्वे परिण्गाम: | झछ 

परिणाम हु ऋतात्मतया बारोप्यवाण्णस्थो 
हपतया परिष्णमत्ति । 


| रू 











के मत का अनुसरण्ण किया है | विधानाथ ने पत्रिणाएम बलका 
आए व्याक्किएण से दो मेद किये हैं । 


संदेह «» 


5. अशोनलकन 
शरीक 'औरलए सह अंक पडिकी: 





बहा विद्यय ( उफोय ) और विद्ययी ( उपसान ) कवि 
साइश्य के कारण सन्देह के स्थ्छ बन जाते हैं बह सन्देह वलछकार है | मामह ने 
सर्वप्रथम संस्देहाठकार के नाम से इसका निरुफा किया | दण्डी की सश्यो 
में इसका अन्त्माव विवदित है । फरूयूयक में सन्देंह मे न केकक्‍्छ आरोप माना है 
वपितु वध्यवसाय मी उन्हें अमीच्ट है | अध्यवसाय ये विष्यय का उपादान या तो 
सवधा नहीं होता केसे कि अतिशयोज््ति में, त्रौर यदि होता मी है तो विधययी 
दारा उसके नविरण्ण की प्रक्रिया अवश्य रहतों है | साध्यवध्ाय सन्‍्देह में सी हो 
सकता हैं | झरूयुयक ने सन्देह के तीन मेद किये ६ | विद्यानाण मे मी सन्देह के तीन 
मेंद माने है -- इुदा, निश्चयगमी बोर निशचयान्ता | इद्ा में सश्य में हो परयेवसान 
होता है । निश्चयममा में संशय मे प्रारमस्म होकर मध्य में निश्चय होता है और बन्‍्त 


में सज्षय ढौता है । निश्चयान्ता में सश्य से उफुम औओपए मिश्यय में पर्येवलाम होता 
है । 


ऑडक! आांछोक प्रमाक पयादि: दाकआ पक्का फेषात अकाल 4: गेशमिंत तक आह! आज भाश्फ भा सफर पथ प्रधक-साकाआ कोड आरा तॉडि6 बाकि, 




















१-० विष्ययों विष्ययी यत्र साइश्यात कव्सिपतात । 
सदेहगवेच रो स्थाता संदेधाहठकृतिश्व सा || 


शी अताप0 , फ़् .$ &.] 


२- कि पठममन्त्ान्तालि - - - - - चित्तमितोथ खकयों 
- काव्यादज, २।२६, फू प्पू 
३- विश्वयस्य संडिइयमानत्वे संदेह: ।॥ झ० १७ 
«- - - सब त्रिविब! | ड्ूढ्ों, सिश्वयगरमोँ, सिश्वयान्तश्ज । 
> जल० सबै०, एु० ६५४ 
४- सा त्रिथिवा | डुद्धा निशचयगमा सिश्वयान्ता चेति | 
- अताफ , (० ४४४ 








2१८ 


विद अजाक अक्ाकः प्रकाक चादंक्ा आधा गला8/ प्रदाक पाक फालाक 





बह कवि प्रत्ति। से कल्पित उस विद्यथ पर, जिसक 
( मुखत्वादि ) 'छ्विपा दिया बाये, अमुमविता को बारोप्यमाणा ( विद्ययी ) का 
अनुभव हो कहा प्रवान्त्तिन बलठकार होता है । हस लछक्षाणा में प्युक्त पिहिताल्मनि' 
पद के द्वारा इस बात को बोर स्ेत किया गया है कि विध्यय में विदायी का 
अजुमव स्वारसिक एव कर्विप्रत्मित के द्वारा कल्पित होता है, ब्पक की माति बाहाये 
नहीं होता | इसलिए इस हकपण्य को व्याप्ति हफ अादि अन्‍य अछक 
सकेगी | झूयुयक में प्रगन्‍्त्मिनु शब्द का निवेबन देते हुए कहता है कि 3 स्त्ति 
चित्त धर्म हस अलकार में पहला है | अतः प्राल्तिमान कहना उचित होगा | यह 
प्रगति प्ररूत जौर अप्रकुत कस्ठुतओओ में सादूश्य कौ देखकर होती बाहिए । अलहकार 
सवैस्व में प्रात्त्तियनत का रक्षा हस प्रहार से दिया है कि साइुश्य से दसरी वस्तु 
की प्रतीति प्रा स्तितान हे | इस फ्रार प्रान्तिमान के छिए तग्वश्यक है कि विध्यय 
की विध्ययी के रुप में प्रान्ति हो | प्रात्ति में विश्य का सतिरौधान जोर विद्ययी 
की संवित्ति मानना तावश्यक है | कृयुयक के लदाणा में ' वस्त्वन्ताप्रतीति' शब्द 
हसी जोर स्केत करता है | संदेह में तो 'विश्यय बोर विषायी ढोनों का हो समान 
हूप से जाम रहता है । अत: हससे अगरोप ही मानना पढ़ेशा किन्तु प्रान्‍्तिमानु 
कौ अध्यवसाय मुठक़ मानता वावश्यक है । साइुश्य से बस्मु की मिन्‍न हुप में प्रतीति 
संदेह , प्रति एवं अपहतुति में बराबर है । 
१० कविश्म्मतसादुृश्याद्िष्यये पिहितात्मनि | 
आरोप्यमाणाऊुवो यत्र स प्रात्त्ततान मतः || 
- प्रताप०, फु ४४६ 
































अफकक. मॉलिक पंथ आदत, नमक आका# अतयक सलियार 






जग विदाय का निश्य्य कर वन्य का आगोप होता है 
अलकार हद है | मामह ने इस उलकार का सर्वप्रथ्म विवेचन किय न 
अपहूनुति में उपमा 'किचित अन्त्गैत होती है हु उद्मट, सड़ट, मम्मट ययब 
ने इस अलंकार का बघार सादृश्य माना है । दण्डी वफ्हनुति को त्रावश्यक 
साहूश्य पर जाधारित नहीं मानते हैं । किन्तु वफ्नुति का शादुश्येतर आधार पर 
विस्तार मानने वाले बण्डी वपहनुति कौ उपसा का तैंद सानकर उप्साफलुति कह 
है। रूयुयक का तपफहुनुति लक्षण श्स फ्रार है - 'तिदाश का अप्हुमतव (न्चि 
व्स्त्वन्तर ( विध्यथी या बफ़्कृत ) की प्रतीतति था विधाना। मम्मट का हदाणग 
झूयुयक के लक्षणए से सवैधा मिलता हे" | फरूथशुयक बोर मम्मट के ही लहक्षाणा को 
१०. निदिष्य विष्यय साम्यादन्यारोपे हयफ्तुति: | 

- प्रताप०, फू ४५४७ 
२- अफनुतिसीच्टा व्‌ कि -ऋदनतीतोफा । 

मुतार्थापहुनवादस्यथा : क्ियते च्ामिधा यथा || 
- काव्यालंकार ३।२१५ ए0 ७४ 





३-० अफ्नुृतिरफ्टतुत्थ कि>चिद न्याथैदशनम । 
न प>्चेडा” स्मरस्तस्थ सहय्रे पत्रिएाामिति ।। 
- काव्यादश २३०४, पु० श््३ 


४- उपफ्ाफूनुतिः पक्मुफ्मास्वेव दर्शिता । 
हत्यपहनु त्मिदाना छक्यों लकष्येशु क्स्तिर! ।। 
- काव्यादश २। २३०६, फए७ शृ६घ 


भू. 'विष्ययस्थाफ्ुनवेःफ्नुति: | से २७ 








द् प्रकृत का उपादान होता है उपितु उसका सिष्याध क्र 
का आरोप करने के लिये होता है | कारोप यथा उध्यवसाय दो वस्तुजों में कवि 
को दिखाई पढ़ने वाढ़े अतिसाम्य को हेकर होता है | इसलिए साथम्ये या सादश्य 
पर अवधारित अफ्ठुरति को ही हस अलकार का बीज मानना चाहिये | 


उपह्नति के मेंद - 


पक्का पक आपका कायल सील पंडरड्श सात #धमका अत पिंका। अपर ऑड# 


विद्यानाथ ने अपूुत्ति के तोन मेद माने है -- १- 'निष्याथ 
करके आरोप करना, २- जआारोप करके सिद्येथ करता तथा ३- इछादि शब्द के 
द्वारा उसे वसत्य करना | फझूगुयक् ने बहा इछादि शब्दों का प्रयोग होता है 
वहा अफहनव बोर आरोप के क्रम बदलने से दौ मेंद किये हैं -- पहले में ताले 
पहिले और वारोप बाद में तथा दसरे में आारोप फढ़े आर मिदेघ बाद में । 











कक भरा सजामा बेकार अशदाक आए फ्दाक सका अजाक सता साधा काका भदाका हा आधा! भा सका वोह पक का ऑमिक काका कक 


१- त्स्यास्त्रेविध्यम्‌ - अपहुजुत्यारोप: वारोप्याफ्ुनव: इठा विशव्ले 
प्रतिपादन ब ० - ५ “5 - | 


ञ“ अताफ , छुए ४४७ 
२-. स्तस्मिन्‍नपि मेदे: फुनवा रोपयो: पौर्वापयेजिफयेये 
युवैवच्चित्रतावह मित्ति न मेकत्वेन गष्णित्यु । 








- बढं० सर्व०, पछु० ८७ 


३- तस्य व त्रयी बन्चच्छाया- बप्टुनवपनक आरोप, जा रोंप्पवेकों: 
हा दिशव्दे रस्त्यत्बप्रतिपावक्ेवाँ पह नव निदेश 















प्रकार से उत्ले होते कहा उल्हेश अलकार होता है | बर्थात उत्लेल अलक 
विभिन्‍न ग्रहीताओों के दारा एक ही कस्तु का वध्योग, रूचि 
द्वारा अनेक फ्रार से उल्हे होता है े | इस बअलकार में सक ही बस 
व्यक्ति निमित्त मेद से अनेकधा वन्‍ुमव करते हैं । प्राचीन अआालक 
तक इसका उत्हेख नहीं मिलता है | रूयुयक् ने हस उलंकार का जिशद्‌ विठेय 
किया है | परवर्तों क्री वालकार्रिकों ने हमप्ते स्वा|कार किया है ओर प्राय 
रूयूयक का हो अनुगमन किया है | झूययक के ही छक्षाणा की प्रतिध्वनि प्राय: 
सी अगचार्यों के उल्हे अठकार के छ्वएए में देखी लगा सकती है | रूययक के 
अनुसार बहा स्क क्स्तु का अनेक फ्रार से ग़हण्य होता है, रुपों की बहुलता का 
उत्हे न होने के कारण, वहा उल्हेश् बलकार होता है । 














उस्फ्रे।प - 


कस 
की 


ति आरोप में मी 


उत्हेश अठकार तक विद्यानाथ ने आ रोपमलक 
किया है | इसके बाद अध्यवश्ताय मलक उलकारों का उत्हेल 
कै मुठ में उमेंढ की प्रतोति रहती है । यन्ञापि कमेद की प्रतो 
रहती है किन्तु वध्यवसाय में कुछ उत्कृष्ट रहती हे 
उल्फ्रेगा के जाधार पर ही उत्फ्रेतप का लक्षण दिय 
















अकग शमी जोडी अलका उमा शंकाल! महए/ अशोक फॉफा आआत जंदक शाम अप लीक फेक हज कि अंरेकर ऑफ तो शक पलक पंडित फलश३! शक गशकिकि 


९-.. अधैयौग रू चिश्हेड रू त्ठेखनममेक्रवा' । 
हीछ्मेदामेककस्य स उल्हेल्! सतां मतः ।। 








में व्यापार की प्रधानता कहा है | अध्यवसाय का वश है *ी ना 
हसी के दारा सहुृदय को दो वस्तुतरों में कवेद प्रतीतति होती हे । बब वि 
का सिने रण सबधा नहीं हौता कह न्विर्णा की प्रक्रिय ला शेड 

में रहता है तौ उसे साथ्य अध्यवसाय कहते हें बोर बब निगरणा सवैध 

हो जाता है तो उसे सिद्ध अध्यवसाय कहते हैं | पहले को उल्फ्राग बोर इसरे 
को अतिश्योक्ति कहते हैं | विद्यानाश ने उल्फ्रेशा आ छाए इस फ्रााग से 
दिया है - जहा अफ्रकुत पदाथे के घमें सम्बन्ध के कापणा' प्रकृत में तप्रकृत क 
कल्पना की बाये उसे विद्वान छोन उल्प्रेशग' अलकाए कहते है जद 
पतकितम्‌ू पद से छाया कर्चां का तात्परे स्मावना है | निश्चय नहीं | यह। 
कारण हैं कि जिस घरमम सम्बन्ध के कारण उत्फ्रेता घटित होही है, बह केवल 
तादात्म्य स्मावना का हैतु है उसे हम 'परवतोंटय वहिनमान व्यात॒ में पाये बाने 
बाले घम को तरह निश्चयात्मक हैतु नहों कह सकते | हस सम्बन्ध मे चित्र माता 
में अप्पयदी दितात ते कहा कि कई स्थानों पर हव शब्द के द्वारा सी समावना 
की जाती है हेसे स्थानों पर इव सादुश्ववात्षक शब्द नहीं हें, ततः यहां उपफ्मा 
नहीं मानी बा सती | उन्होने दण्डी का फ़ाण देकर हस बाल की प्रुष््टि की 

है कि उन्होंने उल्फ्रागवातक जुच्दी मे हव का समावेश किय 

चकुवती के मत का छ्लेत किया है कि बब उफमान ठोकसिद्ध 


















हक २८ 


! 5५ ही *] 


















$। लौः ६ । झ्ृ उपना' 
वाचक होता है और बब वह छोकसिद्ध न होकर कल्पित होता है तो हव उत्क्र 


आफ पाक आपका जद: आम भाशिफ बात: पंकदी मंशत मेक सलवक अदा फल फरशार सदा आम असेक, मलिक अक्रक्र शरक्ात परम बलीकी 





« 


१-०. अध्यवसाये व्यापाएप्रावान्ये उत्फ्राग | झ० २१ 
विद्यय मिंग एणपनामैंद प्रतिपतिविष्यायिण्ियगौ5ध्यवसाय : | 
- अछु० सवैं०, कुछ ८र 





२- यत्रान्यबमेसम्बन्धादन्यत्वेनोपतर्कितमू । 
प्रकृत 'हि मबेत्‌ प्राज्ञास्तापुत्क्रेगा प्रतयाति ।। 


- उ्रताफ, जथो७ प्र० 





वाचक “स्मावना "पर होता है । उत्प्रल्वग के लक 
पद इस बात का स्करेंत करता है कि बहा किसी छमे को सिभितत प्र 
मे अप्रकृत की कल्पना की बायेगी बहा उल्फ्रेशत होगी | प्ताथ ही यह का 
सदा अपफ्रकृत के हप में की नयी हो इस बगत का सक्ेत करते के डि मे 
पतकितम कह गया है | यदि फ्रत में अफ्रत की कल्पना न हतोका केवल स्माठन 
मात्र पाई बायेगी तो कप उल्फ्रेतता उछकार न हो सकेगा | के 

प्रयोग अत्ुमान कहकाए का वाएएा करता है, क्योंकि अनुमान में लिंग हिः 
का वक्‍्धारणा या निश्चय हो बाता है, वहा तक था कल्पना रहा होली | साथ 
ही यह भी आवश्यक है कि यह कल्पना फ्रुत से हो सम्बद्ध हो इसलिये प्रक 
का प्रयोग किया गया है । वस्तुतः प्रृत शब्द से तात्पये केव्ठ उपसेय ( मुख 
से हे न होकर विष्ययत्व मात्र से है । हेसों रिति में उफान ( बन्डादि ) भी 
प्रकृत ही! सकते है । अन्यत्वेनोपतर्कितम्‌ में वन्यत्वेन का ते कन्‍्ध प्रकार से 
है, इस के के ठेने पर हम देखते हैं कि बेस रक बर्मी मे कर्मों की तादाश्म्य 
सम्मावना की जाती है, कहा उत्य क्यो वन्य प्रतार है हो, ठोक उसी फ्रार 
जहा कोई रुक थम हेतु रूप में, फलडूप में या स्वश्पत: संभावित किए 

वहाँ मी वह घमे अन्य फ्रार का ही होता है । इस प्रक 
फडोस्‍्पफ्रेप, पर्मेस्वबपोल्फ्रेता में मो घष्टित हो बाता है | 


उत्फ्रेतग के मेद - 


अफाद हकाक काला सशाकुछऑक्रऊ पाइक आकर पता: हहढ ३१% पाक स्का कक 

























'विदयानाथ का उत्फ्रेता विमाग विजेषा विस 
उल्फ्रागा के १०४ मैद किये हई हे उल्फ्रेता के मेदों में मी वह फूयुयक 
करते हे | रीजयक ने उल्फ्रेतग के ६६ मेद किसे हैं | फूययक में जिम्मछिसि 
पेदो पद किये हैं -- उल्फ्रैया वावक शब्द का प्रथोग अध्या अप्रयौ 
के बाति, क्रिया, गुणा तथा ब्रुब्य हप बाए मेंबर, उसका माबरूप अशवा' अप 
होना, उत्फ्रेतग मिमित का गुण्ण तथ्वा ड्रिया रुप में होना, उसकी उ 


अल खाता बह पंकोरः आर फ्यत सदाः चाहाक आहकः हमे मधका पक्ाद आशा पका ऑन डा! जद संकलर -तआर तक! अमिकः 7खोड सकल पको॥: 























१-  प्रतापरुद्रीय, बर्धाहकार करण, प्र० ४६ 





अनुक्ति, उत्फ्रेय कस्तु का स्वरुप, हेठु,फल में से किसी एक 
की उक्ति अथवा अनुक्ति । वाच्यौत्फ्रेा तथा प्रतोथम 
हन वाधारों पर ६६ मेद होते हैं । साथ ही रूयुयक ने तनेव 
सम्बन्ध में अपनी अमिमति भी व्यक्त की है । झूयुयक ने स्क्‍य हमसे स्वीक 
है कि इन स्मी मेदोफेदो का कमी किसी 
सकता । 












अहकाए ग्रन्थ में फ्राशन सम्भव नहीं 





जाय खत वाला संस आधा पक: दंकेता शक ऋषकाः पोषक शहाकि' 


उत्फ्राप बठंकार तक विधानाथ में जोपम्य-गर्म उछबारों का 
'विवेबन किया है | उत्फ्राय साध्य वअध्यवस्ताण मला है उस्झा निरुफा करते के बाद 
'छिद अध्यवसाय मठ वतिशयोक्ति का निरुफाा किया है | रूययक के अनुसार - 
अध्यवसाय का बर्थ है विधाय का न्विएणा, इसी के द्वारा सहुंदय को दो कस्तुता 
में आमेद प्रतीति होती है। उल्फ्रेप में यदि अध्यवसाय प्रधान रढेता है तो 
वत्तिशयौ क्ति' में सध्यवर्तित ( विषायी ) की प्रधानला 7हती है । इसी विखेक 
वअधार पर रूयूयक की वतिश्यों क्ति की परिमार्या हे जिसे मावत: प्रतापलड़यकार 
में अपनाया है -- बहा विध्यय ( उपफोय ) का सिगरणा करते हुए केबल 'विषययी 


( उफान ) का ही उपनसिबन्धन होता' है वह जसिज्ञया वित होती है जो कि कि 





















अाए सकाक माकः अदाक पलक गताद। मता॥। ग्रवाक: वधातः अषाद काकः ऑदित वात परत ग्रकक ओची। पथ वक्त अदए गंगक जोश भजाफ सलोकी 


१०. अलका रसवैस्य, पु० ८२-१०१ 


२७ तदसाउत्फ्रेातया कद्या किाग : पफ्ुगातया स्थितों 5पि छक्ष्यलि दुलधा रत्वा दि 
न प्रप>चित: | 
- अल० सबे७, 9० १७०१ 
३-. विष्यय मिरऐनामैद प्रतिपद्चिविष्यायिणाीे: ध्यवत्ताय: | 


ध अलछ9 सबे० $ 
४- अध्यवसित प्राधान्ये त्वतिशयोक्ति: । 


| अछ५ सब कै 


ब्र 





छुछ १कर 





हि १ 
प्रौढोक्ति की वात्मा है | विधानाथ ने त्रतिज्ञय 


घ्वन्याढोककार के आधार पर कहते | ठासन्दक्‍धनस ने स्मी कलकारों 

गर्म माना है । उनका कहना है कि महकवलियाँ सिर लि 5 

अपवे काव्य सौन्दरय का पोषण कााला' है | तलिशय का णोग यदि दि 

बी चित्य को दुष््टि में रहकर किया बाता है तो का काव्ठ में उत्कष्ाः क 

करता है । स्त्री उलकारों के स्वरूप मे सपाविष्ट ले सकते के कारण वलतिशयो फि 
को अमेदोपचार में सर्वोत्कार रप कहा बाला है | विधानाश ने कूययक 
उधार पर वत्तिश्योक्ति के मेद किये है | प्रतिश्णोंक्ति के चाए मेद हैं -- नेद में 
अमेब, तमेंद में मेद, सम्बन्ध में असम्बन्ध एव असम्बन्ध में सम्बन्ध | हसके 
कार्यकाएणापौर्वा पर्स , पाचवा सेद किया हे । 


चाल साहा आतक जोक अडए धवा॥ मादक वधाद07 अत वआक सका भंदक पाक अल! बम पंत अदा सकक अइक भा -ाहा+ जो) परफेक्ट 

















१-० विष्ययस्थातुपादाना दिशयुयुपनिवध्यते । 
यत्र सातिशयोक्ति! स्थात करविप्रोढो क्तिबी विता || 
मु पघताफ । रे है 





२- प्रथम तावदतिशयो क्तिगर्मता स्वाकारैड्डा शक 'क्रिय 
पर्वालका एस्पेल्ययमे वार्थों :वा न्तव्य: । 


- ध्यन्यालोक, ततोय उधोत, प० ४६८-४०० 


३-० अस्याश्च पन्‍्च क्रारा. | मेदे (पैड: । कमेदे मेद: । सम्बन्ध: स्जन्च 





असम्जस्थे सम्बन्ध! | कार्यक्राए्णपॉवाॉपधथ वध्यशश्य | 





अल का" सवैस्व, 8 १0७३ 





ढिल तस्याश्चातु विष्यम 8224 मैंदे : मे हे | अपेदि पे द्द, $ जह हँ। 
प्म्ब न्धश्बेति । कार्यका रणायो: पोर्वाफ्यवि 








हु * श्ञ्0 ५ न्थ 






अन्चय हौता है तथा पयैन्‍्त में ककिल्पित जोपम्य हो वहां सही 
होता है । रूयूयक के बतुस्तार - उफान बोर उपसेय में रुक का प्रथ 
निर्देश और दुसरे का सहाशे से सम्बन्ध सहोक्ति उछ 





का २ के है | लखिटडाद 

का सहोफ्ति विवेबन व्याकरण से फ्रावित है | हन्के ततुसार जिस बधे का 

निर्देश ततीया किक्ति में होता है का प्रधान होता है | व्याकरण के अदुसाप 
क्रिया प्रवान होतो है और उसके साथ कर्ता का हो सचा सम्बन्ध होता है | 
ततीया किमक्ति में वाह क्स्तु का सम्बन्ध प्रध्णा के माध्यम से ह” होगा । सहो्ति 
अपम्यमुठक अलकाए है । उसमें एक कस्तु उफोय स्थानीय बाप बसरी उफान स्थानीय 
होती है पर यह उफानोफेयक्माव नियत या वास्तविक न होकर कवि जौर छुदय 
की विकाय के अधीन होता है । त्क्ति सह शब्द के प्रधोग से सक वस्तु गौणा' बन 
जाती है अत: उसी के सहारे इसरी वस्तु को प्रधान बान लिया जाता है । ततः 
सहो क्ति का गुण्ण प्रधान माव सह शब्द के प्रयोग पर अवहृस्वित होने के काएए। 
शव्द है बाथे नहीं । क्‍यों कहीं प्रवाम वि्मिक्ति से निर्दिष्ट की वप्रवानता जौर 
गुणा क्मिक्ति से निर्दिष्ट को प्रवानता मी हो सकती है टेसी स्थिति पे सहोक्त 
के मुठ में अतिज्यों क्ति-कार्यकारणा-पोर्वा पथ विषय रूप तथा अमेदाध्यव्साय रुप 
अनिवायत: हहती है । रूबययक द्वारा रखो क्ति के स्वब्प, उप्को वबलिशयोक्ति 


























कल्पितापम्यपयेन्ता सा सहोत्ति रिलीडयरे 





« प्रताफ, 0 इंपर 








अजुसरण क्यानाथ ने किया है | विधानाश के अनुसार - बहा मेद में असेबरुपा 
बथवा कार्यकारणापौर्वापयविपयेयरृपा उतिश्यौक्ति कारण स्क का प्राधान्ध से 
और दुसरें का स्हाथे के साथ सम्बन्ध होने से उप्मानोप्सेयमाव की कल्पना की 
बनाती है वहा सहोक्ति हैं । बब दो पदार्थों में उफानोप्मेयमाव होता है तब 
उनमें एक उप्सेय प्राकरण्णिक होता है तौर इसरा उप्सान वप्राकरण्णिक होता है । 
किन्तु बहा सहारे के साथ सम्बन्ध होने से दोनों फ्रकृत होते हैं 
नहीं होता है । 


विनोक्ति - 


पाता. काला तप पदक पदक पाक हअधका आाफाल पोज 











विनोक्ति अलकार सखहोक्ति के प्रतिफारूप वाला है । इसका 
लक्षण इस फ्रार है - सस्‍्क को सम्बन््धि जिस किसों कल्तु के विना' अन्य की 
अरम्यता अथवा रम्यता परामुत हो जाये कहता विनौक्ति अलंकार है । वर्थात 
जहए किसी के सॉन्निधान विना जन्ध की वस्ठु रम्य वश्या तरस्य हो बाती है 
बह विनोक्ति है । कह दो फ्रार की है - पम्या जार तरम्या । आचाये 
फरूयूयक ओर वाचार्य मम्मट के विनोक्ति' राणा का माव भी यही है । 


पधॉफक कंतीका। अदा! प्रातः पर्दा शक आल पंकोकि! पाया +काआ सडक आम: पॉिक पाकक सह गधा! माय पलक अातए बताड़॥ 'सं्क अपे+ आह) सॉशि।ए 








९- वलकारसवैस्व, पृु० १३ १-३ ४ 


२- 'विनासम्बन्धि यत्किचियत्रान्थस्य पसमवेत | 
अप्म्यता रम्यता वा सा विनोकिरिति स्पृता ।। 
- प्रताप०, फू ४८४ 
३०(क) विनौक्ति: सा विना: न्येम यत्रान्य: सन्‍न नेतर: | 
- काव्यप्राश १७ । स० १७०, छु० ४०७ 








क्र 


अछका रसकटव, मु0 १३६ 





है 


अिल॥ पमिंक काल पाक कोष कह आशिक प्रकषक पाल ऑलफ 


विधानाथ ने स्मास्तोंक्ति का हक्ष्णा इस प्रक किय 
नह फ्रस्तुतवर्ती विशेष्यणयों के तोलन से बराबर करने से अप्रस्तुत गम्य हो उसे 
पफ्ासोक्ति कहते है । अर्थात्‌ बहा प्रस्तुत के विशेष प्रस्तुत व्यर्य होता 
है वह स्मासोक्ति है| यहा साम्य तीन फरार का है - है 
साधारण विशेष्याणा से एव अोपम्यगर्म विशेष्वणय से | जिय 
ही स्मासोंक्ति जहकार का मावत: जनुसरणा किया है | हूययक के 
'विशेष्याणयों के साम्य से बहता अप्रत्तुत ग॒म्य होता है कहा समासोकि अलंका 
होता है । स्मासोक्ति में वाच्चारे फ़्त विषागक हकैता[ है जाप व्यग्याथ बफ़्त 
विधायक । हस अलकाए में दो जर्थों की प्रतीति होती है | एक वाच्यारी रहता' 
है, दुसरा व्यग्याथ | श्हेषा में दो बर्थों की प्रतीत होतो हे ७92 
। ” 7 यर दोनो ही वाच्य रहते हैं । स्मासौतित में विजशेषाणा में श्हैदा 
मे ही हो पर विशेष्य में कमी श्हेघा नहीं हतेता । ऊृश॒यक ते समाथीक्त के 
तीम मैद 'किये हैं - सपासोक्त में विजेष्य तो कमी 'श्लिष्ट रहता ही नहीं, 
'विशेष्वणा भी सदा शिकृष्ट नहीं रहता । उससे दो वर्थों का जान अवश्य हौत्ा 
है | स्ासोौक्ति के विज्ेषाणा को वरीदव प्रलिपादक होगा चाहिशे, चाहे बह 
श्हेष्ा से हो या साथारणा शब्द से या उफागर्म सपात्त से | हंसी का वलुसरण्ण 


अंग अआकाठ वहिक तय शक व शक) शकेड का प्रयोड़ान कामकाज कक ऑम# ऋ्रोशिर पॉत्ीक भार मफान करदा। 6७ अल आका 

























(- . विशेधण्यातां तोल्थेन यत्र फ़्स्टृतवशिनाप 
अप्रस्तुतस्थ गम्यत्व सा स्मासोक्ति पितीच्यते 








- प्रताप०, छु ४५८६ 





बिज्वेष्ा७ सा स्थाद प्रस्ठुतस्य गम्यत्वे स्पायोकति 











करते हुए विधानाथ ने स्मासोक्ति में तीन प्रहार के साम्य का उल्लेख किय 
प्रथम वह बहग श्िल्ष्ट विशेष्धणों द्वारा साम्य होता है, दितीय 

शब्द के दारा विशेधयणा साम्य होता है | हसमे प्रध्म मेद की वफाय समा 
वस्फ़ट खती है हस़े अतिपिकत रेस स्थ्छों पर सी स्मासरौफ्ति षानी 
उपफानगम स्मास के द्वारा विजशेष्वणा साम्य होता है, तलीोय 

मैद में सबैत्र व्यवहगर का स्मारोप बीजित है | अत: ४ मेद किये है 

वस्तु में लो किक व्यवहग्रर जोर शास्त्रीय व्यल 


हगर का स्मारोप तथ 
मे शास्त्रीय व्यवहार बौर छौकिक व्यवहार का समायरौपष | 























काका खाडांए जा साधा पड़क वायदा #्काक चाय 


क्रोक्ति का सामान्य कथे है क्ाव्योक्ति | सामह जोर वण्डी के 
गुन्थों में कक्रोक्ति नामक विशेष्या अलंकार नहीं मिलता | मामह ने बाणी को 
सुन्दरता के लिये कक़ोक्ति को बावश्यक बताया है | चमत्क 
बिस्मे वक़ोक्ति नहीं है बह वारता है । स्वप्रष्म सुड़ट ने बढ़ 
संकुचित जधे में किया । उन्होंने कक्रोक्ति तामक शव्यालकार का उल्ेश 


दाह! महक "कर असाा अहवक रत रात पाता आकदा प्रकक तप मलक् अली, वर जक फेशे४ पदक आयात मिवा खोज परत साफ, 













१ तत्र साम्य त्रिविधम - शिरष्टविशेष्णा साथारण्गमीपम्यार्म बेति । 


ञ ज्ताफ, क्० ४5 


२- हय ब समासौक्ति: पर्वांफिया: स्पष्टा । 


- अहका रसमैस्व, पु० १४४ 


की हतफि रठकाराय कल्प । 





- काव्यालकार, ४। 44, पृ ४१ 


५०... मगतो सर्तमको मातीन्दुया स्लि वासाय पादिणा: । 


हत्येकाादयि कि काव्य वार्चापिना प्रकाति ।।| 











जअन्तात खा | ।क्य 
अन्तात खा 








में डी है अत* 
माना गया है | 


ऑक! पाजडा (लड॥ अफआआ ितोक अशतत! शक आदत! जिंक! ऑजक हक पलक शाही! शत! कोर मिशिक सिकी! आमिक अधिक सेडआ: हेकके! पशिडिए 


डे खक्क 


गटर कक 





स्कावोक्ति - 


ऑमंक आता अग्ाक पाला तता॥ भ्ाजाः हल कह अक अवाफजमाही 


इस बात कौ कौह बस्तौकाए सहों का स्कत्ग 
क्णन या स्काबो'क्ति चमत्कारफीाः काँए फ्रावौत्पादक चित्रण 
मामह स्कावोक्ति को बठकार मानते हैं | स्कावोरक्ति 
तत्त्व के बाघार पर मामह स्कावोक्ति को करोक्ति 
हैं । 
रहता है किन्तु उसकी बात्रा अत्यल्प होती है | अन्य जलकारो जशव 
के लिये यह प्रारम्भिक बिन्दु है | हश्तोलहिए दण्डी ने इसे बनन्‍्य ज्लक 
करके प्रथम जहकार ( आधा वल़॒कृति' ) को सजा दो हे रे, प्रष्यट मे भरे 
है कि स्काावोक्ति को वराकशक एवं चमत्क 
बीए हसी कारण स्कावोकि को गणाना अल॒क। गराक ने वाह 
कि सहदय को काव्य में सवाद प्राप्त होता है जीए यह सवाद दो फ्रार का होता 
है -- चित्र सवाद जोर वल्त सवाद | प्रध्प का सम्बन्ध रसकोाना बोर सावकतपना 
से है और द्वितीय का अथे और वस्तुओं के वर्णन से है । दोनों कणन स्वामा विन 
जोर अलकार विहीन होते हैं | इन्हें हो रसबत बछकार ओर स्कावोक्ति फहा 
बाता है । विधानाथ ने स्व्भावोक्ति को अधिक बबाँ नम करके क्राप में ह। हत्तणा 
१-  स्कावोक्तिसठकार इति केचित्प्रकात । 

बध्स्य तबवस्थल्व स्कमावौ८मिहितों यथा ।। 
- काव्याजकार, २। ६३, 9० ६६ 


२ नानावस्थ फा्थानां हप साक्‍क्यादिकण्वती । 
स्वावों क्तिश्व बातिश्वेत्याथा गालहुन्कृतियंथा ।। 

























हल का व्याद श, शक, 2 ५ 





- काव्यफ्राश १०।११६ 9० ४० 








वन होता है । वच्चैत स्व्मावोक्ति में ठुन्दय्ता के साथ जो जैसा है उसका 
यथावत्‌ कपन होता हैं । 








[वाशष्ट अध्वा उफान के ज्ञाथ गुण स्राम्य की विकताय से ठुलत्ययीगिता हौौती 
है जिसमे कार्य तथा क्रिया का समान योग 7हता है'। दण्डौ के अनुसार मी 
ठुल्ययौगिता का यही स्वरुप है | उनके उम्ुुत्तार उल्कृष्ट गुणों के साथ यह 
सम!करण स्तुति या निन्‍दा के छिए प्रयुक्त होता हे । इस प्रतार बण्डी मामई 
द्वारा प्रतिपादित ठुल्ययो गिता उछकाएर अपने अरवॉचीन हुय से मिन्‍म है । उदमट 
जै ही तुल्ययोंमि मध किया था उनके बूतुस्तार उफान 
तुतों का साम्याधिवायि बचन | 
किया' है | 














परहक' शोक अमक्रार मदक डक परम आाए॥ सास महआात जशत ॥99+ शतक जाए नरक आवक वंकाके पदक 2980 सदेट मक पिगिक उंभद/ सम संतिक 


१० स्व्वावोक्तिए्तों बार यधावब्स्तुकानमृ । 
« अताफ , छु० ६४ 


२- न्यूमस्थापि विशिष्टेन गुणप्ताम्यविकाया । 
तुल्यकाये क्रिया योगादित्युक्ता हल्यथोगिता !। 
- का व्यालकाउ, ३।२७, छु०७ ७७ 
३- 'विवषिपत्गुणाल्कृष्टेयेत्‌ स्पीकृत्य कस्यचित । 
कोतन स्तुतिमिन्दाथ सा मता तुल्ययोगिता ।। 
- काव्यादश, २।३३०, १० २०४ 














+ कक बोर क> ओज के जब 








फझूयूयक के लक्षपणा में तोन पिजेष्या तल्‍व हैं -.- रुक 
दुसरा उसका प्दाथात होना तथा' तोसाा समानव्म 

का लक्षण्य उद्मट और झूययक दोनों से हो भिल बह केवल प्रस्ततों 
अथवा केव्छ अप्रस्तुतों में तुल्थ-बमे के काएणा उप्सा व्यक्त होती है वहा 
योगिता उछकार है । अर्थात तुल्ययोगिता कछकार में केव्ह 
में ठुल्थधर्म के सम्बन्ध से जीपम्य गम्य होता है । 


दीप - 


सोया मादा पॉहिका जातक आग पशिय 












अप्रस्तुत रव प्रस्तुत की सपस्तता में बहां हुल्य घमे के द्वारा वौषम्य 
गम्य होता है वहा दीफ़ अलकार होता है | वर्धात जहा समस्त प्रस्तुत एव व प्रस्तुत 
में तुल्यचम के सम्बन्ध से वॉपम्थ गम्य होला है कहा दीपक अलकार है । २ युयक मे 
दीप की पर्मिक्षा बताते हुए कहा -- प्रस्तुतों तथा वफ़्त्तों का बोफ़ होता 
है । मम्मट के अनुसार - यदि फ्ररूत बोर अफ्रकृत धर्मियों में थम का एक बार ही 
उपादान हो वही रएक बार उपादान बहुत सभी क्रियाजों से एक कारक का हो तो 
उसे बीपक कहा बाता है हे | कुछ जाचायोँ बस - बग न्‍्नाथ जोर बयरथ वादि ने 
१९-. फ़्ल्तुताना तथान्येदा केव्छ तल्यथमैतः । 
ऑपम्य गम्यते यत्र सा मता तुल्ययौगिता ।। 
- प्रताप0), पछ० ४१६ 











२-  प्रस्तुताफ्स्तुताना हु स्तामस्त्ये तुल्यधमत: । 
आपम्य गम्यते यत्र दीपक तन्न्िधते || 
« प्रताप0, ज0 इश्थ 


३-  क्रस्तुताप्रस्छुताना तु दीफ़मु ।। स्र० २४ 





$ दीए देह 
'कियाध बहती का क्ये ते बंप की 
- काव्यफ्राश, १०।१०३ 





* शा 








है 


पक को पुथ्क्‌ अठकार नहीं माना है । कहठुतः तुल्थयोशिता बोर दीपक 
सम्बन्ध, दोनों में ही रुक तत्व है | दोनों हो अल 








जनम ति हीती है जो कक थोड़ा मेद है उसे एक हो अलुकार के उपलेद के ढप मे 
मान सकते हैं । जहा कहीं कुद्ध शपफ्रुल बा करत है वहा प्रकत मी साखित हो 
बनाता है । अतः तुत्ययोगिता बोप दौपक का यह बनता कि स्‍्क में जुट प्रक 
या छद्ध वफ्ररूत होते है पर इसे में ढोनों एक साथ होते है बहुत बड़ा. नहीं 
है | जीपम्यगर्मता मी दोनों में ही होती है । क्रत: इन्हें भिन्‍म मास उचि 
नं है । फरूयूयक ने दीपक के बार मेंद साते हैं घ॒मे के जादि, सध्य या तत्त 

में रहने से दीपक के जआादिवीफ, मध्य दोपफ़ तथा उन्‍्त दीप वेद होते है | 

हनमें क्रिया स्क ही होती है बिस्ता रकाधिक कारक से सम्बन्ध होता है, अतः 
हम तीन मेदों को रुक क्रिया ताठे दीफ़ा का भेद कह सकते है | चौथा मेद वह है 
जिससे कारक एक हो बोर क्रियाएं तनेक हों | वि्यानाश में दीफ़ के तीन मेद ही 
माने है समान बर्म के बादि में हमसे से लादि दोपक, मध्य मे रहते से मध्य दीपक 
और अन्त में एहमे से अन्त दीपफ़ होता है। विधानाथ मे हल्ययोगिता तौर दीपक 
हम दोनों ही बल्कारों को पदाध्णत ककार कहा है | 

ब्रतिवस्त॒फ्ता' < 


महा वंडिको! सतत भकफ गत आय6॥ /आक। आग पड़ाल पॉओित ली 
































प्रतिवस्ठफमा उहकार का निरुफा मामह 


आग शत पाया पाक ऋद्काश आयकर शादक उककाः पयोडी अंक भाकत धर याए धाादः गत आपका शशत- कादर हक अशाके ैिएतेक, 


से उपफ्ा मेंद ऐ डुप 





बा दिमध्या न्तवा क्यग तत्वेन घरमस्य ब्रत्त 






मेंदा* | 


प्ट्रेलक 





र्‌ ; 
में प्रारम्भ हुठा था | मामह बौर वण्डी दौतों ने प्रत्तिब्स्तप्मा त् 


बलकार नहीं माना है | उमर हे सर्वप्रत्प 
प्रतिवस्त॒पमा को न केक्ठ पृथ्क अह़कार माना ऑ॑ 








पाथक्य झ्निश्चित कर दिया । सम्मट तौर युयक 
ने प्रतिवस्त॒पमा को दृष्टान्त से पथ माता है | इन्हीं दाद्रायोँ का अनुस्ताण्ण 
'विधानाथ ने किया है । प्रतिवस्तफा के लक्षण में तौपम्थश की गम्यता का हें 
रूयूयक के फ्राव का हो परिचायक है | फूयूयक के त्रतुसार - वाक्याध्शत के 
में साधाएण यम का दो वाक्यों में फ़ुल्कू निरदेश पहने पर प्रतिकस्तफा होती है । 
यहां कस्तु शब्द वाच्याथे का वानक है | प्रत्येक वाक्यार या प्रतिकस्तु में 
या साथम्ये प्रतिकस्ता का यौगिक अधे है । वि 
का अनुसरण किया है -- यदि दो वाक्यों में पथ्कू-प्ृष्छु साथारण्ण घर्म का ! 
होता है तब कह गम्योपष्य के ताख्य में रहने वाली प्रतिवस्तपमा है । अत बढय 
१-० स्पानक्स्‍्मुन्थासेन प्रतिव्तफ्मोच्यते । 
यथेवानमिधाने८पि गुण्णसा म्यप्रती तत्तर ।। 
- काव्याहंकाए, २। ३४, एप ४३ 
२० उफान सन्‍्निवाने ब साम्यवाच्युच्यते बुधेवत्र । 
उफोयस्य व कविमि: सा प्रतिबस्त॒फा गदिता || 
- का० सार० स०, प्रव्म कौ, फ़ ३०७ 





























३-. बाक्याशतत्वेन सामान्यस्य वाक्यड्ये प्थड-निर्देश प्रतिवस्तफा । 
वल्तुशव्थस्थ वा क्‍्याथैवा चित्वे प्रतिवाक्याध्यु पा साम्यमित्यस्वर्थाक्रयणा 








- खलका रसवैस्व, पु ११८-९१६ 


४-० यत्र सामान्यनिर्देशः प़थरवाक्यव्ये यदि | 





वस्तुप्रतिवस्तुमाव से सामान्य का दो वाक्‍्यों में निदे 
जि समें अीपम्यग मय ह्ठ श्सी प्रतिकतफा नै | जी # ३ अर # 
से दो फ्रार हैं | 





विधानाथ के वनुसार बहय दो वाक्यों मे जिम्बप्र/तिविस्बम 
साधारण घ॒म को कहते हैं उसे वाकवेता लोग दृष्टात्त कहते हैं । दृष्टात्त 
अल्काए का प्रारस्स उद्मट से हौता है | उन्होंने इसे जाव्य दृष्टाल्स सम्मवत: 
हसलिए कहा था कि न्याय की अनुमान प्रक्रिया में ममाविष्ट दुष्ण्गनात्त मे मेद 
स्पष्ट रहै । उनके अनुसार अमीपप्सिताशे का जहां रपष्ट प्रतिल्िस्ब दलित किय 
बाये जौर यथा, हव, वा आदि का. फ्रौग न हौ- का 'विद्वारों ह्राएए काव्य 
दृष्टा न्‍्त का जक्रोग होता है ह | रूयुयका के आनुसार घर्मी ( प्रकत तथा अप्रत 
अथवा उफान शव उफोय ) के अलिएिक्त थम का मो जहा विष्मप्रतिजिम्ममाव 
होता है उसे दुष्टरान्त अहकार कहते है | इस प्रार झूयूयक के अयुस्तार कर्मी 
तथा घम दोनों को ही छेकर दुष्टान्त उलकार हो सकता है । घी के अमिप्राय 
से बिम्बप्रतिबिम्ब माव होने का उत्छेख रूययक ने उप्सा फ्राएणा में मी किया था। 
मम्मट का छाणा मी यही सचित करता है कि बहा दो वर्मियोँ या बसे मे जिम्ब- 
१« यत्र वाब्यद्रये बिम्बप्रतिबिम्बयौच्यते | 

सामान्यघ्मों वाबयजै! से दृष्टान्तो नियत || 


>> प्रताप0, कृ० धूर१ 























२*  इेष्टस्याश्स्य विस्पष्ट प्रतिबिस्बमिवशनपश्‌ 
प्येवादिपदे: शन्य बुचेईष्टान्त उच्यते || 








दब» 





; श क्‍ 
अतिबिम्बमाव हो वहा दुष्टान्त बलकार होता है | हस प्रतिविम्बन को तमि 
व्यक्ति साधम्ये से मो हो सकती है तौर वेबर्म्स से मो | व्थानाथ ने मी 
डृष्टा न्‍्त बलछकार के यही दो पेद मानते हैं । 








आज अधडक आड़ संवाक प्धाआ सागाक अधाका अधिक 


जहा उप्सान के बम का उफोय में निबन्‍्धन कर देने से वन्‍्यय का 
होना सम्मव नहीं है अतः उसके सम्बन्ध के छिए जिम्बप्रततिविम्बमाव के करते का 
आदे।प करते हैं वह निदशना है | झयूयक के जनुप्तार दो कत्त॒जों का रुकत्र सम्बन्ध 
बी अन्चय की बाघा न एहने से स्मव और अन्यय की बाघा होते पर असम्मव 
कहछाता है -- बिम्बप्रतिविम्क्भाव की प्रतीति कराता है तो निदशना होती है । 
मिदशैना उपफ्मामुठक बलकार है | उतः बहा दो बल्ठुतों में, जो दो पदों था एक 
वाक्य में वर्णित हैं, साडृश्य का ठनुमव होगा कहां सिदशना कलंकार होगा । 
रझूयुयक का निदशना क्ाणा उद़मट से फ्रावित है । फूयूयक ने उफानोफेयत्व 
के स्थान पर प्रतिबिम्बकरण्ा शब्द का प्रतौग किया है बो वचजिक उपधुक्त है । 
वियानाथ के मिदर्शता लक्षण्य में उद्मट जार झूययक के छक्यणा का समावेश है । 


१-  डृष्टान्तः पुनरोेतेशा सर्वेधाय प्रतिविम्बनम । 
- काव्यफ्राश १०। १०२, जे ४फई 
२- अस्मवद्धायोगादफानोफोययो : | 
प्रतिविम्बकिया गम्या यत्र सा स्थान्निदशना ।। 
« जता, उ७० पूरे 















३- सम्मवतासम्मवता वा वस्तु सम्बन्धेम गम्यमान प्रतिविस्वकरण 








व, पू७ १२२ 


४-. अमवन्वस्तुसम्बन्धों मबन्‌ वा यत्र कल्पवेतु । 
उफानोफोेयत्व कथयत मा निदशना ।! 


कं 
छः 


« का० बार० कक ४॥६६१, एु० रेण्य 





अल्पफ्त्व के कहने से मेद बर्थात वेहदाण्य प्रधान है ऐसे साथम्य को व्यत्तिक कह 
व्यतिरेक मे कवि उफोय का उत्कर्य बताना चाहता है | इसके लिए वध 
आदेगप दारा उफान का अफरे सचित करता है या कमी उफोय का वफा्शा 
बताकर आदेप द्वारा उफान का उत्का बतात्गा है । बासन ते स्वेफ़त्म हमे वपनी 
पर्मिआा में स्पष्ट किया कि वे केवह उफोयाचिक्श को ही व्यत्तिरक मानते है 
ह्नके बाद रूद््ट ने व्यक्तिरिक को उफोेयाधिक्य तशा उफानाधिहम दौनौ तरह का 
माना है। परवती आलकापिकों में मम्मट, जग नाथ साड़ि ने वायन का वनुल्ण्ण 
किया है जौर झूयुवक मे झड़ट का | उनकी स्टचजिरेक परमाडात में उफोयाचिक्य 
तथा' उफ्ानाधिक्य दोनों का ही सक्रा:। रूयुयक के अनुसार भेद की प्रवानता 
रहने पर, उप्ान के उफोय से जाधिक्य अठवा विषर्वंय में व्यतिक होता है। 
फझूयूयक का हो अनुसरण प्रतापरृद्रीयकार ने किया है | यधापि कुमा रस्वासी मे 


चाहा वरआ प्यक साहक आधा: काइआ चाहा आादा डा पावन गाए॥ जाकाक मक प्रधक पदक भक मंतर आतंक का: बाहर मगाद आता ताकत 


















१- मेदप्रवानसाधम्थ॑मुफानौ फोययो: । 
आधिक्याल्पत्कथनाद व्यतिरेक प्त उच्चते ।। 
“ जनाफ , छू० रर॥ 





२-० उफेयस्य गुणातिरिकित्व व्यत्तिरिक | 
उफैयस्य गुणागति कित्व गण चिक्य यदु नर्धादुफानात स्‌व्यतलियक 
- का० स० बु० ४।३।२२५ फ़ु २६१ 





३-  यौ गुण्ण उप्मेये स्थात॒ तल्प्रतिपन्‍्थी व बौदा उफाने | 


रु 





; ।$ १ ह 
रत्नाफा में रूयूयक के मत का सहन किया है | जीर मम्पट के 


कौ ही उचित ठहराया है । मम्पट के मत में उप्सानाचिक्ध में 
नहीं है । रझूयूयक ने उफोेय का साचिक्य तथा न्यनगु० 
करने के लिये व्यत्तिरेक का लक्षाण्य किया है कि उपसान से उपसेय बह 
इुणवाह्ा या न्यनुणवाला हो कहा व्यतिरेक होता है | इस रद 
प्मेया घिक्‍्य तो व्यतिरेक है ही दुसरे में के लिए रूयुयक 
प्रयोग नक र्के उप्मेय को ही स्युत्ुणा कहा ् | हगगे पक का! हे, 
अमिप्राय है कि व्यतिरेक में कवि की दुछिट उफान पर कैन्डिलत न होकर उफोय 
पर ही केन्द्रित होती है । इसी फ्रार का लक्षण विधानाथ ने मी दिया है कि 
जहा उपफ्ान से उपफोेय का जआाधिक्येन या न्यन्त्वेन प्रतिपादन करते से वो पेद फ्रवान 
साधम्य उपात होता है वह व्यतिरेक्ष है | 


























'मिश्रालहुन्कार 


अर: आग जगा आह ताक; महा? चादर गा पक ##॥ फाड आह 





'विधानाथ ने शव्दालकार कौर तर्थाौत़्ुका बगाएव 
तीसरा क्नीँ मिश्राठकार की मी स्वोकार किया है । हस तोसरे की में धतचिए 
ओर स्कर कौ रखता है । संब्ृष्टि और स्कर में अन्ध आजायाँ के समान वि 
ने मी अनेक शब्दालकारों आप अरथालकार्एों कृए फाननामाए्व स्वाोकाए कि 
ऊउऊयाल्कार और मित्राउकार का मेद रुपष्ट है | उसयालकार शाध ज्व्दय जीप 
अध दौनों पर बाजित पृष्ठ कर दोनों को बअछकृत करते हैं । पर 'मिनत्राह़कार में दो 
अलका रो के तत्व के मिश्रणा' से नया बलछ़कार हूप बन बाता है । यह 'भिऋ्र 
शव्दाल्कारों के तत्व का मी हो सकता हैं और केवल अथी 
शव्द और अथे के जब 


















हे ३५. 






इक रो के परस्पर मिक्रात से नवीस 





विधानाथ के उनुतार बेच स्वर बोर रत्सौ से बने हुए छो किक 


अशडिं॥ कक! वीडीम। वैशक। परट पॉकरत ऑहोक अरे! भार तलाक अंत आधाम अंदर |तकीत दादा; कम अत अक ऑदिए वहाडे साय भाप आप 












तो उस सम्बन्ध से सोन्दर्य का ततिश्य बढ़ बाता है बो कि बनुसवी लोगों कौ ही 
प्रतीत होता है । उसी फ्रार काव्यत बलकारों में मो सम्बन्ध से परस्पर सिक्रमाठ 
से सोन्दर्यातिशव बारुत्वातिश्य व हु बाता हुआ तनुमंब से आता है के बच 
मित्राठकारां ( समट्ृष्टि और सकर ) के बारे से जो कुछ सी कहा है वह फूयुयक 
कथनो का अतठुवाद मात्र है । फूयूयक के वमुसार भिकछ्रय दो तरह का होता है । 
संयोग की तरह या स्मवाय की तरह | संयोग की तरह सिनश्रणा बह है बहा मेद 
उत्कट रूप में वतैमान हो । समवाय न्याय वहां होता हे बहय उस पेद की हि 
उत्कट रुप में नहीं होती | उत्कटहुप में रहना तिहबावल के मिठते की तरह हौत। 
है| और दुसरी स्थिति ( अनुत्कटरुप में रहना ) जीरगीर के मिलने के सम 

होता है । त्छितणछुकतु बात स्थोग हुप सम्बन्ध होते से संप्ृष्टि होतो है ओर 
नी झीर न्याय व्त समवाय सम्बन्ध होते पर संकर हौता है । यह संत्ृष्टि बोर 


३ 
सकर प्थकु-फ़ककू अतिशय चाजत्व के हेतु होते हैं । 


मॉदिका! ऑॉलिओड रजा/ आता ग्काल पह हक: आप महक जातक महक अशक गढह+ था पलक बताए फंमिक पड मदर आयात अलक7 बार कहाइक पिला जवांका डा साफ 




















१-० यथाही किकानामहका राष्णा' हि एण्मयाना मण्णिमयाना चव पृण्क्‌ सो न्चर्यहै 
नामन्योी न्यसम्बन्धेन बा'रूत्वा तिशयौं दृश्यते तथे हि 
दीना मिथ: सम्बन्धेन सोन्दर्यातिश्य: प्रतीयत । 
« प्रताफ, मिशत्रा० फ, फ ४७४ 
२-(क) तत्र सश्ठैधा: सबोगनन्‍्यायेन स्मवायन्यायैन ब 'द्विया 
मैदस्थोत्कटलया स्थिति! | समवायन्यायों यत्र तस्वेबामत्कटल्वे 
तत्रौत्कटत्वेन स्थितो तहत कुलन्थाय! । इतरत्र तु दागीरनीए 
- वहु० सबै०, एफ ३४४ 
(ख्ू) ख ब सम्बन्धी द्विविव: - 

















डे सबका 








् की तरह संयोग 
करते हैं वहा संप्तष्टि अलंकार होता है | यहां पर विद्यानाथ मे ठयुयक का ही 
अनुसरणा किया' है रे सम्नाच्टि तीन तरह का होता है -- शब्दालकारों में, 
अर्थाठंका रों में और ममयालकार्ों रथ | आचाये मम्मट के अनुसार इन तछकारों 


( पवोकृत ) की नी मेंद के साथ स्थिति है उस संसस्च्टि कहते है ४ | 











जहा प्रवॉक्त उपधादि या अनुप्रासा।द रव उमयाठंकार का परस्पर 
नी खगीरन्याय से सम्बन्ध होता हैं उसे संकर कहते हैं | वह छहुनगा हि-गमाव स, 
१-.. त्तितछुसश्लैान्यायाबत्र परस्परमु । 
सरिहष्येयु रुका रा सा संज्ष्टिनिंगबत ।। 
- प्रताप, मित्रा प्र०, फु ४७५४ 


२-. तत्र तिहतण्डुलन्यायेन मवन्‍्ती सप्च्टि!' - - - - - | रुष्यय लिहतणछुछ- 
न्यायेन मिश्रत्वे ससच्टि: || स० रुप ॥| 
- अलका रसवैस्व, प७ ३ ४७ 


३-(क) - “० - - - संयृष्टिस्त्रिविधा । शव्दालका एातत्वेन, अर्थाल्क 
उपयाल्का रतत्वेन व । 





- अलंका रसवैस्व, पृ० ३४७ 


ञी 


(ख) सा त्रिविधा - शव्यालका र्ततत्वेना्थाहुका रा तत्वेनौमयालंक 
गतत्वेन थ | 





- प्रताष०, मित्रा 7, पु० ५७४ 


४-. सेष्टा संमृच्टिरेतेंआएं मेदेन यविह स्थित: 





« का व्यफ्राश १७। १३६, प्०0 ए४२ 


(६ ऊँ छन 
अृ-अधक करी 


५ हे १ 
पदंह से, रुव एक वाचकातुप्रवेश से तीन फ्रार का होता है । विधानाथ का मत 


फात: रूयुयक के मत पर वआाजित है | आचार मम्मट के अनुसार- सकर उलक 
उस कहते है बहा उक्त अलंकार स्वयं में विज्ञानत न हों बोर परस्पर वकुाह्यादु- 
ग्रगृहक माव घाएण करे | अर्थात जहा कोई वलकार स्वयं में ही हतना स्मथे न हो 
कि बह फा बारूता का सम्पादन कर स्क्रे छथवा वह स्वयं सता में ही वा सके 
तथा वह अपनी पाता के हिए फा चारूता सम्पादन के 'लिए जहां दुसरे उलकार 
का मुखाफिती होता है और इस फ्रार रूक से अधिक अलंकार बहाँ परस्पर उफार 
करते हैं बहग संकर अहंकार होता है । 

















अचाये विद्यानाथ के मित्रालकार फ्ररण्ण के बाद ग्रन्थ सम्फा होता 
है | हस शौधप्रबन्ध के अवछोकन से यह ज्ञात होता है कि जाचार् विद्यानाथ परवती 
काल के एक समथे आचार्य है | उन्होंने प्रतापछ्तड़ीय में काव्यशास्त्रीथ आर नाट्य 


शास्त्रीय सिद्दान्तों का विवेवन किया है | अचाय मरत के काल से छेकर परवती 
[न्तों का सम्यकृरफा 





वन हुआ हैं | 





पकिये। अमिक उड़ा शाइ॥ः आगकि सडक सवाल बढाद। फदात' आधी बाइक ब्याफ़ पड आज था. आदत बका। आे8 शरद गाता हा हक पाशक पाइक 


१ दपरीरनीरनयाचत्र सम्बन्ध! स्थात परस्परम । 
बलकृतीमामैतातां संकर! से उदाहुतः ।। लवुयाहुनगा डिन्ममावेन 
संदेह मेकबाचका[ुप्रवेज्ञन व त्रविध्यमु । 
- प्रताप), मिभा प०0, पएु० ४७६ 
२- काीरनीरन्यायेमन तु संकर: । ज्ञ० ८६ 
तच्च मिश्रत्वडु-गा ट्विनममावित सश्येम एकवाचका 
'मवत्सकर क्रिदमुत्थाफाति | 
- बलका रसवैस्व, ० ३६० 
न्त्वुणायमात्मन्यडन्गा ड्विन्सत्व हु सकर: । 














« काव्यफ्राश १० । सु० २०७, छ७ ए४४ 






हक है3 एके डॉफे हुआ हु ६9 


ही 
हज 
अप, ड्ु 


ह+०५ 

ु जान्ध्र फ्रेश में बलहु-कार सम्बन्धी जौ साहित्य फ्राश में जाया है 
उसमे विदयानाथ के प्रतापकुद्रीय का स्थान स्वापरि है । प्रतायछद्रीय ग्रन्थ के 
क्रेता विद्यानाथ बारह के काकतीय वश के राजा प्रतापरड़देव द्वितीय के बाश्य 
में थे। विदयानाथ ने उपने ग्रन्थ में इन्हीं प्रतापहूड़ की प्रशसित में उदाहरण दिये 
हैं | राजा प्रतापक्द्र के पिता का ताम महादेव तौर माता का नाम मुम्मास्बा 
था । प्रतापरूद्र शतिहासिक पुरूआ थे । क॒ १२६४ ई० में अपनी नानी फड़ाम्बा 
के बाद सिहासनारुढ़ हुए थे । विभिन्‍न हतिहासविदीं मे प्राप्त साक्ष्यों के जाधार 
पर १२६४ हैं० से १३२६६ तक प्रतापलद्र का समय निर्धारित किया है | प्रतापकद्रीय 
ग्रन्थ के अन्त:साक््यों के आधार पर यह निश्चित होता है कि यह ग्न्श ९३ १६ है० 
के बाद ही छिखा गया है | 





फ्रतापहुद्रीय का मुह प्रतिपाथ विष्यय काव्यालहन्कार और नाट्य- 
शास्त्र है । बरवतीकाह़ में विधानाथ रेसे ठेखक हैं जिनकी रचना का व्यशञास्त्र तथा 
नाट्यशास्त्र में जालोचनात्मक विकेवन तथा तत्सम्बस्धित परिपक्व सिद्वान्तों को 
परिछदित करती है | हसका विष्यथ क्षेत्र बहुत व्याफ़ है | इस गुन्ध में नौ 
प्रकरण्ण है -+ नायक फ्राएण, काव्य फ्रारण, नाटक फ़्ररण, रस फ्रारण, दोछ्या 
प्रकरण, गुणा फ्राएणा, शब्दाढडुन्कार, वर्धथाठहु-कार, मिन्राह्डन्कार । 





विदानाथ के समय तक संस्कृत तल 
विधा रघा राजों का प्रारम्स हो चुका' था | विधानाथ के ग्रन्थ प्रताप 
मी पुर्वाचार्यों का फ्राव रहा । विधानाण तपने मिन्‍न-भिन्‍न विदायों में कल्य 
अलग जाचायों से फ्रावित रहे है | विधानाथ ने मुख्यरूप से मम्मट, मोज, घनिक 
घनजय आर रूड़सट्ट की विवारथघारातों कौ आधार बनाया है । काव्य के छ्वणा', 
प्रयोजन, तभिया, कदाणा, व्यवना, घ्यगि. जादि के विवेचन में वि 
मम्मट का आधार छिया है | इसके अतिरिक्त दोछ्ा तथा उड़ 
सम्बन्ध में उन्होंने अशतः मम्मट को ही जाथार बनाया है । मम्मट के बाद 
विधानाथ मे नाटक फ्रारण में ल्ममग कमी पररमाष्यार दज्रूफा जाँर अवछोक के 


















अवधार पर छिखों हैं । विधानाथ ने दौरा बौप गुणा-विवेबन में मोज का वाश्य 
लिया है | भोज के चौबीस शब्दगुण्यों को थोड़े बदलाव के साथ बर कहीं फॉातया 
मे क्राश की वो स्थिति काव्य 
के देतत्र में है वही अर्थालडु-कार के देत्र में ऊुयूयक के ग्रन्थ उछका रसबैस्व की है । 
अलड़-का रो के कीकरण तथा अधिकांश अर्धाह़कारों को परिसिाय करते समय 
विधानाथ रऊूगूयक को बपना आधार बनाते हैं । इन बाचायाँ के अलिप्क्त विधानाथ 
ने रस, गुण्ण तथा नायक के करन में कुछ रूथालों पर रूड़सट्ट के ज्ञागरतिछ॒क 
रसकहिका नामक ग्रन्थों से फ्राव ग्रहण्ण क्या है । हन पर्वोक्त जाचायाँ के बतिरिक्त 
मरत, दण्डी, मामह बौर वामन का भी उत्हेख विधानाथ ने तपने जन्‍्ध में किया है | 
घ्यनिवादी जाबाये तानन्दवधेन बार अभिनकुप्त का यधपि उन्होंभे कहीं उल्हेसश नहीं 
क्या है फिर मो विद्यानाथ इन वाचार्यों से बहुत फ्रावित प्रतोत होते है । 




















यही नहीं प्रतापछुद्रीथ ग्रन्थ का फ्राब परवती साहित्य पर मी 
पड़ा' है । यथा' वष्पथदी दिित के ग्रस्थ चित्रपोमासरा और कुक्हयानन्द, वाचाये 
विश्वेश्वर का अलडनकारकौस्कुम, वेठम दरबार के बाजित विश्वेश्वर की चमत्कार- 
चन्दिका, देवशारघुरों हित का उछडु-कारस>बुछाप, सरसिह का नट्भाराबयशीमषणण 
अगादि ग्रन्थों पर विधानाथ के प्रतापसड्रीथ का फ्राव स्पष्ट झप से परितदिात 
होता है | 


विद्यानाथ ने विध्ययों के निर्धारण के लिए विभिन्‍न ब्रोतों का 
छातरा लिया है । द्वितीय फ्राएण में काव्यशास्त्र के स्त्री सिद्वान्तों को एक 
विशिष्ट रुप से व्यवस्थित किया है | मानव व्यक्तित्व के समरुप प्रत्येक सिद्धान्त 
को उसके उप्युक्त स्थान पर रखा है | काव्य की पॉलिाओग देने के पश्चात 
विद्यानाथ मे काव्य पर का रुक सम्फी चित्र प्रस्तुत किया है । जिसमे शब्दों 
आर जअर्चों से शटोर बनता है । अधैसम्पन्नता से उसे जीवम प्राप्त होता है । उपफ्ादि 
अलड़ु-का र॒ कंठटहएर जादि जाम रण की तरह हैं, इछ्ेषा रुव अन्य उर्तक्तयां मानों उस्ें 
नायकल्व एवं अन्‍य गुणपीं का स्मावेज्ञ करते हैं । इसी फ्रार रीति, द्रचि, शयुय्रा, 
पाक, बआादि काव्य सामग्रियाँ का भी चित्रीकरणा 'किया है । 














हक, 


विधानाथ ने द्वितीय फ्रारण में पर्वांचार्यों मम्मट, आनन्दवक्‍्धेन, 
अमिनव्ुप्त का अनुसरण करते हुर शब्द जोर अध की समच्टि को काव्य माता 
है | यबपि कुछ जाबायाँ ने शब्द मात्र को ही काव्य स्वीकार किया है । 
'विधानाथ ने काव्य के प्रयौजन और हैतु पर जठ्ग से विवार नहीं 'किय 
नायक फ्ररणा में प्रकावश् कुछ प्रयोगन बताये है बस कि कीर्ति जार प्रतिष्ठा | 
प्राय: स्पी जावायों ने काव्य के प्रयोजन में कोतलि अथवा यश का युख्यहृप से 
वर्णन किया है | इसके अतिरिक्त विधानाथ ने काव्य प्रयोजनों में हित की 
प्राप्ति,कष्िित की निवत्ति सरस रुप में कतैव्य का ज्ञान हन दोनौ प्रयौजनों का 
मी उल्हेख किया है । काव्य के प्रयोजन के ही समान विधानाथ ने काव्य के हैतु 
का मी स्पष्ट उत्हेख नहीं किया है । ग्रन्थ के मंगछाचरण्य के अन्तिम पद में काव्य 
हैतु पर सकैत मात्र किया है । इस स्थान पर उन्होंने काव्य रव नाट्य के प्रधान 
जीवातठु सारस्वत प्रक्रिया का उल्हेख किया दे । जिसका निमित्र शक्ति अथवा 
प्रतिता है । इस फ्रार विधानाथ मे केवह शक्ति अथवा प्रत्तित को ही काव्य का 
हैतु माना है । 





काव्य की परमार के फ्चात विधानाथ ने काव्य वृत्तियों रुव 
शव्द वृत्तियों अभिषा, लक्षाणया तथा व्यजना के बारे में बताया है । विधानाथ ने 
स्पष्ट शब्दों में यह कहा है कि नहा तक काव्य का सम्बन्ध हैं केक्‍्ठ तीन ब्चियां 
हैं उनके अनुसार तात्पयाँये आर बुछ नहीं केक व्यस्याथे ही हैं । विधानाथ ने शब्द- 
व॒चि, अभिधा, छवाणा वादि पर जो क्विाए व्यक्त किये हैँ वह काव्यफ्राश पर 
अधारित है । स्कैतित अथ को विष्पय करते बाला शब्द का व्यायार तअमिया है | 
पविधानाथ ने अमिषा के हृडिपक्का जोर योगपर्क्कि ये दो मेद किये है | मुख्याथ 
की अनुपषत्ि होने पर उसके सम्बन्धी वे में बारोपित शब्द व्यापार छाणा है | 
प्वयानाथ ने मम्मट की छू: फ्रार की हक्षणा न मानकर केव्छ चार फ्रार को 
लक्एणाा मानी है । बभिधा और छाण्णा के पचात॒ शब्द तीसरी वत्ति व्य्थना 
का उल्ठेश किया है | बब विधा और छाया दढ्रत्तियाँ विरत हो बातो हें तो 
ज्यवमा व॒त्ति द्वारा उन्याथे की प्रतीति होती है । विधानाथ ते व्य्यना के तीन 
पैंद माते हैं -- हब्दशक्तिमल, अभैज्ञक्तियुल और मयशक्तितुछ । शब्द की इन तीनों 














वृचियों के पश्चातु काव्य के तीन फ्रारों ( उत्तम, मध्यम तौर अक्स ) का विवेय 
है । 





उत्तम काव्य में व्यग्य की प्रधानता एहती है जिसे घ्वनि कहते हैं । 
व्यग्य की अप्रवानता में काव्य मध्यम फ्रार का होता है उसे गुण्यीमृतव्यर्थ कहते 
हैं । 'जिस काव्य में व्यंग्य अस्फुट एहता है वह अथम काव्य होता है कोर उसे 
'चित्रका व्य कहते हैं । तीन फ्रार के काव्योँ का निरूफा करते के बाद विधानाथ 
में ध्वनि के मेंद वर्णित किये हैं | घ्वनि के ५१ हुद्ध मेंद तो उन्होंने मम्मट के आधार 
पर किये है किन्तु बाद में मम्मट हारा बताये गये ६०४५४ मेंदों के स्थान पर केक्ल 
४३०४ मेंढ बताकर बहुत सी अफ्रवौज्य ध्वज्ियों के फ्राार्गों को लग कर दिया है | 





उत्तम का व्य के बाद मध्यम काव्य के अन्‍्त्तेत व्थिानाथ ने का व्यफ्राश 
के समान गुण्गीमृत व्यंग्य काव्य के जआाठ मेद माने हैं -- जगुढ, अपरा्नस, वाच्य- 
'सिद्धयंग, अस्फ़ुट, संदिग्धप्राधान्य, तुल्यप्राथान्य, काक्वादिप्त तौर अमुन्दर । 
तीस फ्रार के काव्य को जचम काव्य कहा है । वियासाथ में व्यग्यहीनता कौ 
नहीं वरनु व्यस्य की असफ़टता को अधम काव्य अथवा चित्रकाव्य माना है तथा 
अलडनकारों को चित्रकाव्य का मेद माना है | 


काव्य के तीन मेंद करते के बाब विवानाथ ने रीति, द्ञाचि,शुय॒वा 
जर पाक का व्शन किया है । तत्प््बात काव्य फ्रएणा के अन्त में पद्य काव्य के 
तीन फ्रार बताये हैं «« गक्मय, पथ्मय, गधफ्यौमयमय । गच के अन्त्तौत विधानाथ 
में केक्लठ आख्थायिका नामक मैंद माना है । पय के अन्क्तीत महाकाव्य नामक मेद 
माना है । गधफ्योसय काव्य को वसम्प कहा है । हन फ्रारों के परचातृ दुद्भप्रवन्धो 
के अन्तीत टेसी एचनाजों का मिरुफा किया है जो कि उच्च समय प्रबलित थी | 
इस फ्रतार के पांच काुड़ प्रबस्धों का निरूफा किया है -- उदाहरण, चक़वाल, 
मौगावढि, विरूदावछी, ताराबती । 


प्रतापमदीय में बा अन्य विजिष्ट बात है बह है रस का विवेधन | 
ग्वधानाथ में सामान्‍्यतया वनबय, सम्मट+ आनन्ववभन तथा अभिनव्युप्त हारा 
प्रतिपादित विधारों कौ प्रस्तुत किया है । रस की पसिात्या में विधानाश ने 

















दशहफकार का क्रतुसरण्ण करते हुए क्मिव, अज्माव, साल्विकमाव जौर व्यभिष्ारी 
मावी के द्वारा आस्वादनयौगय स्थायी माव कौ ही रस्माना है | विद्यानाथ ने 


घनेबय के ही समान रस की पर्सात्या में साल्विक माव को मी साम्मछित किय 
है । 








इस वध्याय में विधानाथ ने रस सम्बन्धी मलमृत प्रहन उठाया है कि 

रस का आज़य कौन है ? 'क्यानाथ ने हसका उत्तर देते हुए एस का मुख्य आाजय बप्रित्र 
नायक को माना है | किन्तु, रस फ्राएणा के अतिम श्लोक की वत्तिम पक्ति में कहते 
हैं कि ससार में रस का बाश्य अतुकाये या नायक में है किन्तु नाटक में यह सामाजिक 


में है। यह कथन विधानाथ के स्वयं प्रस्तुत व्थारीं में अन्त्विरौध उत्पन्न करता 
है | 


विदयानाथ द्वारा प्रतिपादित रससम्बन्धी विवेबनों में उस संकर संबंधी 
उनकी मान्यता महत्वफीा है | हस सम्बन्ध में उनका कथन है कि यहा तक तो ठीक 
है कि सक बेसे रसों को रुक स्थान पर खा बाये किन्तु हससे सम्बन्धित रसौं कौ न 
तो समा बा सकता है न स्ममदाया जा सकता है । वास्तव में जब रुक रस 


सम्फा हो बाता है तौ स्वत: दुसरे में क्हीन हो बाता है | 





इसके अतिरिक्त विधानाथ में ह८ झडुन्गारेब्टाओं के नाम निनाये हैं 
जिन्हें अधिकतर ग्रन्थकारों में नायिका मेद के फ्रसडुन्य में प्रस्तुत किया है जप उन्हें 
नायिका के सात्विक ऋछड़न्कार बताये है । विधानाथ ने हन ज्ञार बेख्टाओों के 
बारे में यह स्पष्ट महीं 'किया है कि हनमें से कोन सी मानसिक बेष्टार हैं बौर 
कौन सी शारीरिक । कौन उरूणगैचित हैं या स्त्रियोंचित है । 











विधा नाथ का गुण्ण फ्ररण मोज के ठुन्‍्थ सरस्वतीकण्ठाभ रण के प्रथम 
अध्याय पर वाघाएित है । यत्र तब गुणों के कृप में थोड़ा फेर-बदल करके मौज द्वारा 
उल्छिखित बौबीस शब्द-गुणों को ही प्रतापरुड़ीय ग्रन्थ मैं दे दिया गया है। 
यहां तक 'कि उनकी पॉलिाआपर भी सौज बेसी ही है । किन्तु मोब जौर विधानाथ 
में ज्ञाम्य बस यही तक है । गुणा के स्वरूप मिहूफा में विधानाथ की स्वतत्रता यहाँ 











से दिखाई देने छगती है । विद्यानाथ की यह मान्यता है कि गुणा दो फ्राए 

हौते हैं, सक तो वे जो कलिपय दौछारें को अठुपस्थिति के कारण हैं दुसरे वे 
जो मुठत: सौन्दर्य को अमिव्वद्धि के हिये हें अतरव दुसरी कोटि के गुण्ण फली 
कौटि से अैष्ठतर है । विधानाथ मे मौज के समान गुण्यों को शब्दगत जोर जधेत 
नहीं साना है । वे गुण्यों को केक्ठ शलगत मानते हैं । विधानाथ का कथन है 

कि गुण्ण' वास्तव में स्घटनाथ्य हैं | और केव्ठ रक कोटि में जाते हैं ब्ौर काव्य 
की आत्मा रस को उदाचता प्रदान करते हैं | यथ्ायि विधानाथ आनन्दवर्थन के 

मत कौ नहीं स्वीकार करते किन्तु, फिर मी काव्य प्रक्‍रण्ण में विधानाथ ने 
गुण को शौयादिवतु कहा है जिसमे वानन्दबधेन की गुणालढ्ुन्कार घारण्ग को 
स्पष्ट प्रतिध्वानि मिती है | कई स्थानों पर विधानाथ के विचारों में विस तिया 
दिखाई देती है बेसे गुण्यों के ही सम्बन्ध में यदि गुण्यों को केक्ठ शब्द घर्म माना 
जाये तो उसे शीयादि को तरह बात्मा का उत्क्पसाथक केसे कहा बा सकता है । 
न॒बकि विदानाथ ने गुण' फ्ररण्ा में गुणा को शव्द-धर्म माना है जोर काव्य फ्रारण 
में गुण्य को शीर्यांदिवतु कहा हैं । 











प्रतापलड्रीय ग्रन्थ की अन्यलम विशेषता यह है कि हसमें नायक का 
पविवेबन नाटक फ्राएणा' पे अछय किया गया है और उसे उछग से नायक फ्राएण नाम 
दिया गया है । नायक फ्राएणा हस गन्‍्थ का' ज्रथम ठध्याय है | नायक फ्ररण को 
नाटक फ्रारणा से पथकू लिसमे का कारणा यह बताया है कि किसी फुयश्छोक का 
वर्णन करने से फ्रान्‍्ध तथा प्रबन्ध मिर्माता को कीलि और प्रतिष्ठा बढ़ती 
बेस- रामायण ग्रस्थ और जादिकवि की महा प्रतिष्ठा' का कारण अीराम के गुणतोौ 
का वर्णन है । इसके वबतिरिक्त ब्यानाथ ने विभिन्‍न ग्रन्थों बौर वाचार्यों का 
उदाह एणा' दिया है जौ कि उत्तम चित्र के वर्णन से छोौक प्रसिद्ध हुए । इसी फ्रार 
प्रतापछ्ठद्रीय में उत्तम गुण्यों से मुक्त अपने आजयदाता राजा प्रतापरूड़ के चरित्र 
वर्णन को' उचित ठहराया है | 








नायक फ्रारण के औित्य के बाद विधानाथ ने नायक के महाकुठीनता, 
उन्ज्बठता, महाभामिता, उदारता, तेब स्विताए विदर “जिंकर 
गुणा बताये हैं जोर नायक कै स्वरूप का वर्णन किय 





'विशेष्या गुणों के आधार पर तथा नायक के नाथिका के प्रति फ्रे व्यवहार के 
वअगधार पर द्विविव नायक-मेंद प्रस्तुत किया है | नायकों के 'विशेष्या गुण्णों रव 
स्वरूप के आधार पर घीरोदाच, बीरोदत, घीरहठलित एव घीरशान्त ये चार 
मेंद किये है । झहु-गारी नायकों के मी चार सैद स्वीकार किये हैं 

दक्िएा, पछ्ष्ट वार शठ । नायकमेंड बर्णन के बाद नाथिकालो को तनुकर 
छाने में नायक के सहायक पीठमद, बिट, चेट, विदष्यक अआदि का वर्णन किया 
है । 















नायक मेंद और नायक के सहायकों का वर्णीन करते के बाद मायिका 
मेंद दिलाया है । विधानाथ ने नाथिका भेद कौ तचिक विस्तार से वर्णित नहीं 
किया है उन्होंने पर्वाचार्यों द्वारा वर्णित माथिका मेदों' को उत्यवधिक संदिाष्त 
करके प्रस्तुत किया हे, सम्मवतः विदयानाण ने फ्रगवश ही नायिका मेद वर्णित 
किया है | प्रथतत्त: छ्गार नाथिका के स्वाधीनपतिका, वासकसज्जिका, 
घिरहोत्कण्ठिता, विफ्रव्या, खण्डिता, कहहान्तरिता, प्रोजित्मतुका तथा 
अमिसा पका ये जाठ मेद बताये हैं हन जआाठो माथिकाओं के रति-क्तास के 
आधार पर युग्धा, सध्या कार प्रौढा ये तीम-तीन सेद किये ह इस फ्रार ताथिक 
के चौबीस मेद बताये है । नायिका मेंद के पश्चात विधानाथ में नायिका को 
सहायिकाओं का कॉमन किया है | 





प्रतापरड़ीय की रक 'विजेष्यता यह है कि इसमे काव्यशास्त्र के साथ 
साथ नाट्यशास्त्रीय /सिद्धा न्‍्तों का मी विवेबन हुआ है । इसके लिये जिघानाथ ते 
नाटक फ्रारणा में विज विवेचन किया है । उदाहरणा के लिए उन्होंने स्वरचित 
प्रतापरुद्रकल्थाणा नामक एक उल्कृष्ट नाटक का प्रवेश कराया है | बहा कहं। 
दपुह एण्ण' देना हुआ है इसी नाटक से दिया है । जहा तक काव्याहकार बोर 
गाटयशास्त्र दौनों विद्ययों की व्याल्या करते वाहे किसी ठन्ध का सम्बन्ध है तो 
वह प्रतापरूदीय के वतिरिक्त विश्वमाथ का साहित्यवफित है । प्रतायलड़ीय के 
नाटक फ्राएणा का जाधार दशहूफा एव 5व्छोक है । इस फ्राएणा में कहें स्थानों पर 
न्वधा माथ में दशहूफ के उदाहरण दिये है । नाटक फ्राएण' के आरणभ्प से छेकर 




















ढगमग स्री पसाञार तथा पुस्य सिद्धान्त रुव अन्य विद्यर दशरुफ़ से डिये 
गये हैं । नाट्य की प्माआग, उस्के दो रूप नुत्य बोर तत्त, तांडव लास्य में 
अन्तर, कथावह्तु के तीन फ्रार, फंव संचिया, पाच-व्थफ्कृ 





पांचों संघियों के मेद, संचिसध्यंग के प्रयोजन एव प्रयोग, कथावस्तु में सच्य-अस 
तथा दृश्य-श्रव्य के कमान, अंक, अल्तावना तथा विभिन्‍न मान बादि फीड्फे। 
शब्दशः दशब्फक्त से 'लिये गये हैं | बुछ स्थानों में थोड़ा सा पाठ्यन्तर है, कुछ 
स्थानों में दशरूफ़ की कारिका के स्थान पर विधानाश मे संदिाप्त गय में वि 
का उप्योग किया है | इसी फ्रार विधानाथ ने नाटक की परिसाष्या तथ। 
उसकी अवधारण्गा और फ्ररण, फ्रसन, डिप एवं व्यायोग को फोतया दशहूपत 
से लिया है | कुछ वन्य हफ्तों की पर्मिाच्याय मी 'क्थिानाथ ने दशहूपक से ही है । 
बहुत हं। कम हेस स्थान हैं जहग विधानाथ ने उन्य गुन्धों का सहतरा छिया है 
किन्तु, ये ग्रन्थ स्पष्ट नहीं हो पाये हैँ । विधानाथ भे स्पष्ट रूप से छिला है कि 
रण प्रक्षिया दशरूफोक्त रीत्यउुसारैण्ण '। 











विधानाथ के अन्‍्त्तिम फ्राएणा बलकारौं से सम्बन्धित हैं | एक 
शव्दाठकारों से सम्बन्धित है, दसरा जर्थाछकारों से और तीसरा सिश्राल्कार से । 
शब्दालकार फ्ररण में अलंकार की सामान्‍य परिसिाष्याय करते हुए तहकार कौ 
काव्य के बारुध्व का हेतु कहा है । विधानाथ ने अछकाररों के शव्द अर अर्थों मे 
कि करते समय उलकारसबैल्व के वाज्याअयिमाव को माना है न कि काव्यफ्राश 
के वअन्वयव्यतिरेक सिद्धान्त कों | बहकारों के मठाधार के प्रश्न पर व्यानाथ मे 
प्राचीन अचायाँ का अनुसरण्ण करते हुए उक्ति-काता को हो अछकार का मुलाधार 
मना है । अल्कारों के वरॉकिरण्ा के सम्बन्ध में प्रतापछड्रीयथ का बहुत महत्व है | 
वैप्रध्म अलकारों' की तीन जैण्यियां गिनाई गई हैं -- शब्द, बधै जोर शब्दाथे | 


















शक्_कृका रो के अन्तौत यमक, पुनझक्त वदारमास तथा चित्रालक 
के जाता रक्‍त तीन अनुप्रासों केक है दत्ति बोर लाट, इन छ- अलकारों का उलाखस काय 


है | अर्थालुकारों कौ उन्होंने बार मैण्णियोँ में बाटा' है -- वस्तुरूप, जौयम्यरुप, 











र्कुटरूप तथा वस्फुटप्रतीथमान । इस क्िनबन में यह मान लिया गया है कि 
प्रत्येक बलकार के मल में ब्यग्य या प्रतीयमान बच रहता है | अछक 
क्‍क्तिगी के बाद वियानाथ ने जलका रो के बवान्तर क्मिग मी किये हैं 
अधिकांशत: आचाये रूयुयक के कॉकिरणण सिदान्त पर जावारित हैं । इस व्ॉॉकरणा 
में साथम्य पलक का के अन्तत उन बलकारों कौ रखा गया है जिनसे तछ॒ना की 
आवश्यकता होती है । हतसकों मेद, वेद और मेदायैद प्रधान तीन जेण्णियां को 
गयी है | इसके अतिथ्रिक्त अध्यवत्ताय, विरोध, स्याय, झलावेचितुय, अपहूनव आए 
'विशेष्णा वेचित्रयमुठकमद किये हैं | विरोध महक को में उन उलकारों की गण्णना की 
गयी है जिनके मुह में विरोध की मावसा निहित है | न्‍्यायमलक की में लौँकिक तथा 
शास्त्रीय न्याय से सम्बद्ध कठंकार हैं । हुल्छावेचितर॒वमलक कीं में रेस बहकार हैं नौ 
पद या वाक्य अन्य पद या वाक्य के साथ झ़बला के हुप में सम्बद्ध रहते हैं । अपहनव- 
मृुठक का क्यानाथ की ततन उद्मावना है । वास्तव में जमेक अछकारों के मुह में 
अपहुनव या गौपन का तलब रहता है । विजेष्ण्णवेचित्रव के जाघार पर विधानाथ 
ने उन अलकारी कौ रखा है जिनमें विशेष्यण्या के वेचित॒व के कारण प्रतीयमान लथे 
का प्राधान्य रहता है | उरपुक्त कॉकरण फरूययक के कॉकिरणा पर आधारित होते 
के बाबबुद कर्टो-कहाँ मिन्‍नता दृष्टिगौचर होती है । विधानाथ ने उपसा के मैद 
मम्पट के आधार पर किये हैं । अछकाएसवैस्व जर प्रतायह॒ड्रीयथ का तुलनात्मक वध्ययन 
करने से ज्ञात होता है कि कुछ परिवतेनों को ह्ोहक गुव 
गये है वे अलका रसवैस्व पर आधारित है । प्रान्तिमान उहकार तक तो परी समानता 
है | हसके बाद उनेक स्थानों पर बार-बार उलका रसवैस्व से साम्य दिखाई देंता है | 
प्रतापसद्रीय की अहकारों की पर्ताशाद कहीं-कहीं शब्दत: और कहीं 
अलका रसवैस्व पर वाधारित है । कहीं-कही कुछ पतस्मिावआ्यतजों को विधानाथ भे 
छयुय॒क के छक्ाएणयों से विश्व बनाया है । विधानाथ हफ और उत्फ्रेता बहंकारों 
के वर्णन ये सययक के बहुत मिकट है | फूयुयक्ष द्वारा दी गयी हुफ़ कोटि कौ 
विधानाथ ने उसी फ्रार ग्रहण्ण कर छिया है बाय ये वि प्रशाश में 
दुल्टिगौबर होते हैं । उत्फ्रेगा की विभिन्‍न कौटियों के सम्बन्ध में विध 
अलका रसवैस्व पर आधारित हैं किस्तु रूयुयक्र द्वारा गिनाये बहुसंख्यक् 
































विधानाथ ने काफी कम कर दिया है | 


'विद्यानाथ ने शव्दालकार त्रौर बर्थालकार के अतितिक्त 'मिश्रालक 
स्वीकार किया है । इस का में संसृच्टि ओर संकर कौ रखा है । हस फ्रा 
विधानाथ का प्रतापसडढ़ीय गन्ध फा होता है | य्ापि विधानाश ने कपने गुन्थ में 
मम्मट, रूयुयक, घक-बय, आनन्दवधन, रूद्रमट्ट आदि पवेवती वाचवर्या का जाभय 
मिन्‍न-भिन्‍न सिद्धान्त के लिये लिया है किन्तु हसके बाव्जद उसके विबारों की 
स्वतत्रता' स्थान-स्थान पर दुृष्टियाौचर होती है | हम कह सकते हैं कि प्रताअसद्रीय 
निश्चय ही परवती काहछ का जैष्ठ ग्रन्थ है | 
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सहायक ग्रल्थ सी 
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सहगयकगु नथ सी 


१० अाचारय वामन डर रीतिसिद्वान्त « 
का व्याल्कार सत्र व॒त्ति 


२-० का ब्यालह-का रसत्रव॒त्ति + 
३- अलका रकौस्तुम हि 
४- बलकारम*च्रुआग के 
५० अढकार मीमाता - 








बाबा वामन कृत, का व्यालका रदी पिछ 
नामक हिन्दी व्याख्यायुक्त, व्याख्याकार 
साचाये विश्वेश्वर सिद्धान्तलशिरोमणिा, 
सम्पादक - डढा० नॉोन्‍्ड, रामलाहप्ुरी 
अआत्माराम रुण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, १६४४ है०। 


अाबाय वामनकृत, हिन्दी व्याख्याकार 
फ केदारनाथ शमी, चोखम्बा तमर- 
मारती फ्राशन, वाराणसी | 


'विश्वेश्वर॒पडितविरचित, सपादक - 
महामहतीपाध्याय पंडित जशिवदतसत, 
निर्णयसागर प्रेस, वबम्बह, शईः८ हे७ | 


मट्‌टवेवशकर पुरोहित विरचित, 
टिप्फपी- सदाशिव हत्मीधर काते, 
प्राच्य गन्थ छाह , उन्जेन, १६४० हैं० | 


डा० रामबन्ड डिवेदी, मौतील 
बना रसीदास, दिल्ली, प्रथम स 
श्हदंधू है७ | 









न्रीमड्राजा तक रूयूवक फ्रातोत, जी 
विधाचकुवति फ्राीत सजी विनो टीका, 
अजुवादक और संपादक - डा० रामचन्द्र 
ज्वविदी, मोतीहाह बना रसोदास, 
बाराण्गसी, प्रवम संस्करणा १६६४ है७ । 








७-० हिन्दी अलका रसवैस्व्मु 


८+० का व्यादश * 


६-० काव्यादश ' 


१०० का व्या्इ-कार 


११- का व्यालइन्कार्‌ 


१२० हिन्दी काव्यालकार 





श्यक कृत, बय रथ कृत 

शिंती टीका युक्त, हिन्दी 

व्था स्थाका २- ढा० रवाप्र्ताद द्विवेदी 
बौखम्बा सस्कृत सीरीज॒क आफिस, 
वाराणसी | प्रथम सस्करणा श६७१ ई० । 











आवचारय बण्डी विरचित, फ्राश 
संस्कृत हिन्दी व्याख्यायुक्त, 
व्याख्याका २- जाबार्य रामचन्द्र मित्र, 
बाखम्बा विधामवम, वाराण्यगसी, 
श्ध्ष्ष ई० | 


वआजाये बण्डी विरचित, त्चिदेवशास्त्री 
कृत कुझ्रुम प्रतिया' सस्कृत व्याख्या, मेहर- 

द्रल्क्ष्मणगदास, छाशोंर, द्वितीय 
सस्करण्ण' १६६० ई० । 





अआवायमामह कृत, माष्यकाए- देवेन्द्रमाथ 
शमाँ, बिहार राष्ट्रमाथ्या परिष्यादु, 
पफ्टना १६६२ है० । 


रूड़ट फ्रातीत, ममिसाथुकत टीका, 
अजुफ्रा तामक हिन्दी टीका, हिन्दी 
व्याल्थाकार - ढा० सत्यदेव चौधरी, 
वाजुदेव फ्राशन माछ्ठ टाउन, वडिल्डी 
प्रथम सस्करण्य' १६६४ हैं | 





हिन्दी व्याख्या, हिन्दी व्याख्याकार- 
श्री. रामदेव इुऑ्ह 








१३- का व्याल्कारता रछाह 
एव ह्घुव॒त्ति की व्याख्या 


शृढल का न्य फ्राश मान श 


१४० काव्यफ्राश माय -२ 


१९६- काव्यफ्राज 


१७० का व्यक्राश 


श्ए- का व्यमीभासा 


- आबार्य उदुमट कृत, 





प्रतिहा रे न्दु राज 
कृत छ्युवचि नामक टीका, हिन्दी 

व्याख्या - डा० रामम॒र्ति त्रिपाठी, 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 


प्रथम सस्करणा, १६६६ हं० | 


श्री मम्मट फ्रागीत, ज्यौतिथ्मती 
हिन्दी व्याख्या, व्याख्याकार - 
ढा० रामसागर त्रिपाठी, मौतोडाल 
बनारसीदास, दिल्ली, प्रध्म सस्करणा 
श्ध्प्र | 
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प्रथम संस्काणा' शध्ष्३ | 


बअबार्य मम्मट कृत, मठलकीकरों पनाम- 
युक्त मट्टवामनाबाय विरचित बाहबो घिती 
टीका, मण्डा रकर हस्टोट्यूट पता, पद्म 
सस्करणा श्ट३३ ई० । 





अयारी मम्मट, हिन्दी व्याख्याकार- 
वबार्ग विश्वेश्वर सिद्वान्तजिरौमण्त, 
जानमण्ल्ठ लिमिटेड, वाराणगसी, 

प्रथम सस्करणा १६६७ ह०७ । 





राजशबर फ्रातात, जयकृष्णादगत्त 
बनारस, १६३६ ई० । 








१६० 


२७७ 


रे१ ० 


शत 


'हि नदी का व्यमीमासा 


काद म्बरी 


काव्यगुणी का ज्ञास्त्रीथ 
विवेचन 


कुकयानन्द 


का व्याउशासन 


ख्ित्रमीभ सा! 





द बज पाए 
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ध्या ख्थाका २ डा० गगासागगर राय, 
बौखम्बा' विधाभवन, वाराणसी, 


प्रथम सस्करणा' १६६४ । 





महाकावि बाएणए्मट्ट विरथित, 

फ कृष्णमोहनज्ञास्त्री कृत चन्ड्रकला 
एव विधोतिनी नामक सस्कृत हिन्दी 
व्याख्यायुक्त, चौखम्बा सस्कृत सोरीज 
अफिदस, वाराणसी ६४० । 








' ढा० शोमाकान्त पिश्न, बिहार हिन्दी 


मुन्थ अकादमी, पटना, प्रथम संस्करण, 
श्६£छर हैं6 | 


अप्पादी दि तकृत, हिन्दी व्याख्या- 
हा० मोलाश्कर व्यास, चॉाँखम्बा विधा 
भवन, बनारस, श६४६ । 


बी हेमचन्दड जिरचित, निर्णायसागर प्रेस, 
बम्बई, १६०१ ई० | 


प्ययदी दितकृत, व्यास्थाकार - 








सीरीज्ष आफिस, वाराणसी, 
प्रथम सस्करणा, श६७छ१ । 








बज छा ञ ७ 
शव हिन्दी व्याख्या - डा७ श्रीभिव 





२७% 


रह « 


रे 0० 


है १० 


हें २०७ 


व्वन्यालोक 


ध्वन्यालोक 


ध्वन्याह्ौक : 


ब्यन्यालौक 


घ्वनिसिदान्त * विरोधी 
सम्प्रदाय ! उनकी मान्यतार 


नाट्यशास्त्रमु 


माट्यशास्त्र 


ै। 


अनन्दवर्घन कृत, लोचन टीका युक्त, 
हिन्दी व्यास्था जाचाये विश्वेश्वर, 
जानमछ लिमिटेड, वाराणाती, 


श्ध्ष्र । 





आनन्दवबधनाचाय कृत, छोचन टोका 
सहित, हि नदी व्याख्या - ढा० रामसागर 
त्रिपाठी, मौतीहाल बतारसीदास, 
दिल्हो, प्रथम सस्करणा १६६३ । 


ब्रीमदानन्दवर्धन विरचित, लोचन टीका- 
मुक्त, हिन्दी व्याख्या - आबाय बगनन्‍नाथ 
पाठक; चोसम्बा जिधामवन, वाराणाती, 
तृतीय संस्करणा, श्ध्ष्र..। 


श्रीजञानन्ददददन विरचित, दीपशिशा टोका 
गुक्त, टोकाका र- वअाचाय चण्किका प्रसाद 
जब, विश्वविधाह्य फ्राशन, वाराणसी, 
प्रथय सस्करणा; श्ध्ध्३ | 


डढा० छुरेशचन्द्र पाण्डेय, स्पुरति फ्राशन, 
इलाहाबाद, प्रथम सल्काणा' श्ध्छर | 


श्रीम रत्यु नि क्राात, सम्पादक - 
घ० बटकमाथ शर्मी' एव फ बल्देव उपाध्याय, 





श्टर६ ई७ । 
श्रीम रतफ्राीत, छेखक - खुबश, हिन्दी 





किम, इहहाह्ाबाद विश्वविधाल्य , 
पोतीक्षाल बतारसीदारस, बाराणाती, 





ई३े ७ 


रे ४७ 


३ ध+- 


३६- 


है ७७» 


३८० 


नाट्यशास्त्र 


न>ज राजयशौभुष्य एप 


नाटकछदाएा। एत्नकौ जञ 


नेथ्यधमहाका व्यस 


(परवेश्० ह) 


प्रतापकड्रयशोमृष्य एणा 


प्रतापरूद्रीय 








चाखम्बा सस्कृत सस्थान, वाराणासी 
प्रथम सस्करणा श्ध्छ८ ॥ 





प्म्पावक - हैं० कृष्णामाचारय, 
वो स्यिन्टछ इन्स्टीट्यट, बढ़ाँदा, 
१६३० ई० | 


सागरनन्दी फ्रातेत, फ्रा हिन्दी 
व्याख्या, व्याख्याकार बाबलाल झुक्ठ 
शास्त्री, चौसम्बा संस्कृत सीरीज आफिस, 
वाराणसी, प्रथ्म सस्करण्य' श६७छर | 





पाक वि अीह्ाजिरचित, मल्छिनाथ कृत 
“बीवातु टीका, हिन्दी व्याख्या - 
प हरगी विन्दशास्त्री, बोखम्बा संस्कृत 
सीरीक्ष आफिस, बनारस, (६४७ हैं० | 


8 हम 





विधानाथ कृत, प्पावक के७ पी० ्रि 
बम्बई संस्कृत रुण्ड प्राकृत सीरीज 
१६०६ ई0० | 





विधानाथ कृत, रत्माफा टोका युक्त, 
कैसक डढा० बी० राधवन, सस्कृ 





३६ 


५0० 


8 १०“ 


है २४ 


४र 


है ४ौ४० 


| । 


डेप 


प्रतापरूद्रीयम 


भारतीय नाट्यपरम्परा 
अपर उमिनयदफित 


मारतीय काव्यज्ञास्त्र के 
पिद्दा न्त 


मा रतोय का व्यज्ञास्त्र 


मौजकृत झडन्गा रफ़ाश 





विक्ुम | हू -कदे बच रितमु 
प्रथथ माग (१५०७ से ) 


हे 4१ टटे। 


है. मे, 





(व्ययानाथ कृत, रत्नाफा टीका युक्त, 
शास्त्री, कष्णादास अका 
प्रथप सस्करणा श्ध्ण्श । 












वाचस्पति मै रोला , संवलिका प्रकाश 
हलाहगबाद १६६७ ई० | 





डा० राजकिशोर स्हि, फ्राशन केन्द्र, 
ठखनऊ+, श्ध्प४्ट ई० । 

ढा9 योगनेन्‍्द्र प्रताप सिह, छोकमारती 

जा 

फ्राश्तई प्रथम सस्करणा शृष्८४ हैं७ | 
ढा० वी० राघवतु, हिन्दी कनुवाद « 
ढा० पफ्ुववाल तरिनहोत्री, मध्य प्रदेश 
हिन्दी ग्रन्थ वकादमी मोपाछ, ततीोथ 
संस्करणा' श्ध्य्श्‌ हैं७ | 


बाचाय॑ कुन्तक कृत, हिन्दी व्याख्या 

राधेश्याम मित्र, चाखम्बा सस्क 
सीरीब जाफिस, वाराणासी, प्रथ्म 
सस्करणा शृ६६७ है0 | 





ही फं ऋ ॥ 
महगकवि बिल्हए 
ख् 


बनारस हिन्दु यनिवर्लिटी, र४८ ई० । 
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४१० 
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पूरे + 


रस्गगाघर 


पा/हित्यद फिा 


पाहित्यदफा 


संस्कृत नाट्य सिद्धान्त 


संस्कृत का व्यशास्त्र का 
इतिहास | माव < 4 


संस्कृत का व्यशास्त्र का हतिहास 


नजर हो 


संस्कृत साहित्य का इतिहास 


संस्कृत नाटक 


है 







बद री नाथ फा 
मदनमभौह न मत, चौोखम्बा 
बनारस, श्६४४ ३० । 


विश्वनाथ कृत हिन्दी व्याख्या-शाल्याम 
शास्त्रि, मोतीढाठ बना रसीदा स, 
बनारस, १६४६ | 








बिश्वगाथ कृत, सिमश शकशिला 
हिन्दी व्यास्थाकार - डा० सत्यव्रत सिह , 
बाखम्बा विधामबन, वाराणाकी, 

१६४७ हैं0 | 


डा० रमाकान्त जियाठी, चोखम्बा 
विधाम बन, वाराणसी, प्रथम सस्करणा, 
१६६६ ई0 | 





एस9 कें० हे, बिहार हिन्दी गुन्ध 
पटना, प्रथ्म सस्करण्ण, १६७ । 


अका दम 





एस० के० डे, विहार हिन्दी गुस्थ 
ब्कादमी, पटना; प्रथम सस्करणा, 
श्ध्छ । 





वाचस्पति नैशेढा , बौशम्वा 


ब्याभवन, 
वाराणसी, ततीयथ सस्करणा, श्ध्ष्पू | 








कोथ, हिन्दी अनुवाद टा७ 
सिंह, मोतीछाल बनारसीदास, 
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2 कक 


पै€ 


सस्कृत साहित्य का इतिहास 


पस्कृत साहित्य को हृपौसा 


संस्कृत का व्यशास्त्र का 


इतिहास 


सरस्वतीकठाभ रण 


शइलारफ़ाश 


शह गा र तिहक 


की ही 2. विफल 
७३7) 








नानतराम व्यास, साहित्य निकेतन, 
कानपुर, १६क७ है० | 


पी० बी० का", सम्पादक - हा० 
हन्द्रचन्ड शास्त्री, मोतीहाल बनारसीदास, 
दिल्ली, प्रत्म सस्करणा, १६६६ । 


मोजराज कृत, संपादक - वानन्दराम 
बोध्रा, पा किकेशन बोडे जाम्माम, 
गाहाटोी, प्रथम संस्करणा, १६६६ | 








महाराजा भी मोजदेव रचित, गोमठ 
रामानुब ज्योतिष्णिक संस्थ्यपक, प्रात 
] था, मश्नर, 





उल्कृत उन्‍्ध फ्रटन विश्व सद 





श्६द३ | 





बाच्य प्रकाशन, वाराण्यसी, 
पक पाता | श्ह्ई छ््प 





६0-« हा च पति 


&६२- हिन्दी नाट्यदफित 


६२० हिन्दी अभिनकारती 


६३- ददिीषणछिमारत का इतिहास 
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६) (१ 





बढामणिश्कर की टीका, 


निणाय सामर प्र 





उाडठ सस्करणा श६३७ । 


रामबन्डनुणाबन्द्र कृत, हिन्दी 

व्धयख्था और म॒भिका , आचाये 
विश्वेश्वर, सम्पादक - ढा० ननेन्‍्द्र, 
हिन्दी क्मिग, डिल्छी विश्वविधाल्य, 


दिल्छी श्ू६ंश | 


आचार्य अभिनक्ुष्त क्रातीत नाट्यशास्त्र 
विवि, प्रधान सम्पादक - ढा० नोंन्‍्ड, 
प्रम्धादक तथा माध्यकार अआचाये 
पविश्वेश्वर, टिंन्‍दी विन, 

दिल्ली विश्वक्यालय, डिल्ली, 


प्रथम सस्करणा', १६६० ! 











स्करण्य, रृह७छर |] 
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